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چکیده
ــردن از اصــول خوشنویســی به عنــوان  ــا بهره ب ــی ب ــار نقاشــیخط در مکتــب ســقاخانه، هنرمندان ــا خلــق آث ب
ــمی  ــدرن تجس ــر م ــازه را در هن ــی ت ــرا، راه ــری نوگ ــای هن ــدن فض ــز برگزی ــنتی و نی ــای س ــادی از هنره نم
ایــران گشــودند. دو نمونــه از آثــار نقاشــیخط دورۀ معاصــر، یکــی آثــار حســین زنــده رودی و دیگــری تصاویــر 
»هــو« از حمیدرضــا قلیچ خانــی اســت. در ایــن پژوهــش بــا تحلیــل نشانه شناســانه، بــه مفاهیــم نوشــتاری و 
تصویــری، نــوع خــط و تکنیــک بــه کار رفتــه و  دســته بندی اشــکال و نقــوش موجــود در آثــار ایــن دو هنرمنــد 
پــی خواهیــم بــرد. هــدف از ایــن پژوهــش مطالعــۀ بصــری آثــار حســین زنــده رودی و حمیدرضــا قلیچ خانــی 
ــه ســاختار علمــی  ــار و دســتیابی ب ــه بررســی مفاهیــم موردنظــر دو هنرمنــد در خلــق آث اســت. همچنیــن ب
مســتحکم تر پرداختــه شــده کــه از مطالعــه و دســته بندی آثــار حاصــل می شــود و بــه خلــق هنــری آگاهانــه 
در بیــن هنرمنــدان معاصــر منجــر شــده اســت. ســؤالات مطرح شــده عبارتنــد از: ۱- مفهــوم نوشــتار و تصویــر 
در آثــار هنرمنــدان مذکــور از منظــر نشانه شناســی تصویــری چیســت؟ 2- اســتفاده از کــدام خــط و تکنیــک 
خوشنویســی در آثــار ایــن دو هنرمنــد کاربــرد دارد؟ 3- اشــکال موجــود با رویکــرد نشانه شناســی تصویری، در 
کــدام دســته بندی قــرار می گیرنــد؟ نــوع ایــن پژوهــش بنیــادی، کیفــی و بــا روش توصیفــی و تحلیل محتــوا 
و همچنیــن رویکــرد آن نشــانه شناســی اســت. در گــردآوری داده هــا از منابــع کتابخانــه  ای و مطالعــۀ بصــری 
آثــار اســتفاده شــده و چارچــوب نظــری آن برمبنــای نشانه شناســی تصویــری رولان بــارت اســت. بررســی آثــار 
ــای  ــار، دلالت ه ــی آث ــای رمزگان ــه نظام ه ــد ک ــان می ده ــی نش ــا قلیچ خان ــده رودی و حمیدرض ــین زن حس
صریــح و ضمنــی دارنــد و در مواجــۀ بــا دلالت هــای صریــح، بــا ســطح اولیــه یــا بازنمــودی آثــار روبه رو هســتیم.

واژگان کلیدی: نشانه شناسی تصویر، نقاشیخط حسین زنده رودی، حمیدرضا قلیج خانی، رولان بارت.

تحلیل نشانه شناسانۀ تصویری آثار نقاشیخط حسین زنده رودی و حمیدرضا 
قلیچ خانی )بر مبنای دیدگاه رولان بارت(

علی کریمی
دلارام کاردار طهران
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مقدمه
بــا  ایــران،  معاصــر  هنــر  در  نقاشــیخط  آثــار  بررســی  در 
هنرمندانــی مواجــه می شــویم کــه بــه خوشنویســی به عنــوان 
ــن  ــد. ای ــه دارن ــود توج ــری خ ــر هن ــت اث ــی کاربس ــر اصل عنص
و  اصــول  حــدود  از  کــه  هســتند  خوشنویســانی  هنرمنــدان، 
قوانیــن خوشنویســی عــدول نمی کننــد و آثارشــان بــا وجــود 
حفــظ اصــول و قواعــد خوشنویســی ســنتی شــکل گرفته اســت. 
محمــد  بــه  می تــوان  نخســت،  دســتۀ  ســرآمدان  جملــه  از 
ــرد. روش کار  ــاره ک ــیرازی اش ــی ش ــی و عل ــا ماف ــی، رض احصای
ــا پذیــرش قواعــد  ــر نقاشــیخط ب ایــن هنرمنــدان در آفرینــش اث
آموزشــی  رســاله های  در  مطرح شــده  خوشنویســی  اصــول  و 
تاریخــی خوشنویســی  پیشــینۀ  بــه  و  دارد  قــرار  خوشنویســی 

ــد. ــه دارن تکی
ــه دســته ای از هنرمنــدان اســت کــه  گرایــش دوم، متعلــق ب
می شــود.  محســوب  عرصــه  آن  پیشــگام  زنــده رودی  حســین 
به عنــوان  خوشنویســی  از  بهره¬بــردن  بــا  گرایــش،  ایــن 
نمــادی از هنرهــای ســنتی، راهــی تــازه را در هنرهــای نوگــرای 
ــه  ــود ک ــی ب ــع، راه دوم، گرایش ــود. در واق ــران گش ــمی ای تجس
عناصــر  به عنــوان  بــه خوشنویســی  معاصــر  نقاشــان  رویکــرد 
بصــری ســنتی در کاربســت هنــر مــدرن محســوب می شــود؛ 
بــه ســخن دیگــر، ایــن هنرمنــدان نقاشــان نوگراینــد کــه بــا 
به کارگیــری عناصــر خوشنویســی به عنــوان عناصــر بصــری و 
به کارگیــری آن در پس-زمینــه، بافــت یــا فــرم اصلــی، بــه خلــق 
ــتن  ــدا دانس ــا ج ــته، ب ــن دس ــدان ای ــد.  هنرمن ــر می پرداختن اث
ــی  ــوای خوشنویس ــم و محت ــو از مفاهی ــی و فیگوراتی ــرم بیرون ف
ســنتی، بــه دنیوی کــردن آن اقــدام کردنــد. در ایــن دســته، 
ناصــر  پیــارام،  فرامــرز  تبریــزی،  هنرمندانــی چــون صــادق 
ــی و  ــا بررس ــه ب ــرد ک ــام ب ــوان ن ــی را می ت ــی و ژازه تباتبای اویس
ــی  ــه ادب ــذف وج ــه ح ــه ب ــت ک ــوان دریاف ــان می ت ــل آثارش تحلی
تقابــل  در  آن  زیبایی شناســانۀ  وجــه  بــه  نوشــتاری  از عناصــر 
ــت  ــازه ای دس ــوی ت ــای معن ــاد فض ــه و ایج ــای پس زمین ــا فض ب

ــد. زده¬ان
خلــق  بــا  هم زمــان  و  خورشــیدی  دهــۀ۴۰  در  بنابرایــن، 
ــط  ــه در آن خ ــقاخانه، ک ــب س ــیخط در مکت ــرای نقاش ــار نوگ آث
شــده  رهــا  مفاهیــم  بنــد  از  اصلــی،  عنصــر  یــک  مثابــۀ  بــه 
از  کهــن  هنــری  نوســازی  و  بازیابــی  بــه  دیگــر  هنرمندانــی 
ــط  ــک خ ــه کم ــه در آن ب ــری ک ــد. هن ــامی پرداختن دوران اس
ــادار  ــای معن ــی و فرم ه ــکال انتزاع ــش اش ــازی و آفرین ــه بازس ب
ــری از کلمــات کــه  ــن گرایــش، تصاوی ــه می شــود و در ای پرداخت
گاه جنبــۀ رمــزی و الوهــی دارنــد، به وســیلۀ انــواع خطــوط 
خوشنویســانه  عناصــر  نتیجــه،  در  شده اســت.  خلــق  اصلــی 
پیــش  در  را  مســیری  ســقاخانه  جنبــش  نوگــرای  هنــر  در 
ــش  ــا کن ــم. ام ــط از مفاهی ــردن خ ــی راه تهی ک ــد؛ یعن گرفته¬ان
خوشنویســانه و بازتولیــد آن در هنــر معاصــر ایــران بــا توجــه

کرده اســت. طــی  را  دیگــری  مســیر  تاریخــی اش،  پیشــینۀ  بــه 
نشانه شناســانۀ  تحلیــل  و  خوانــش  بــا  پژوهــش  ایــن  در 
حمیدرضــا  و  زنــده رودی  حســین  برجســته،  هنرمنــد  دو  آثــار 
تصویــری  و  نوشــتاری  مفاهیــم  تحلیــل  بــه  قلیچ خانــی، 
دســته بندی  نیــز،  و  به کاررفتــه  تکنیــک  و  خــط  نــوع  و 
بــرد. پــی خواهیــم  ایشــان  آثــار  در  نقــوش موجــود  و  اشــکال 

پژوهش پیش رو، با اهداف زیر صورت گرفته است:
- مطالعــۀ ســاختار بصــری آثار حســین زنــده رودی و حمیدرضا 

قلیچ خانی؛
- بررسی مفاهیم موردنظر دو هنرمند در خلق آثار؛

مطالعــه  از  کــه  مســتحکم تر  علمــی  ســاختار  بــه  دســتیابی   -
شــدن  منجــر  و   می شــود  حاصــل  آثــار  دســته بندی  و 
معاصــر  هنرمنــدان  بیــن  در  آگاهانــه  هنــری  خلــق  بــه 

سؤالات مطرح شده بدین شرح است: 
۱- مفهم نوشتار و تصویر در آثار هنرمندان مورد نظر از منظر 

نشانه شناسی تصویری چیست؟ 
۲- استفاده از کدام خط و تکنیک خوشنویسی در آثار این دو 

هنرمند کاربرد دارد؟ 
۳- اشکال و نقوش موجود با رویکرد نشانه شناسی تصویری، در 

کدام دسته بندی قرار می گیرند؟
ضــرورت و اهمیــت ایــن تحقیــق، بررســی و بیــان تعاریــف 
ــا  ــی آن ب ــای ماهیت ــف تفاوت ه ــیخط و کش ــر نقاش ــه ای در هن ریش
ــده  ــر ش ــار تصوی ــم آث ــوع و مفاهی ــر موض ــز ب ــا تمرک ــی )ب خط نقاش
حســین زنــده رودی و حمیدرضــا قلیچ خانی از هنرمنــدان معاصر در 
به کارگیــری خوشنویســی در خلق تصویر( اســت؛ تــا عاوه بر تحکیم 
ــد. ــا یاب ــار، زیرســاخت های مفهومــی در آن ارتق ســاختار بصــری آث

روش شناسی پژوهش
توصیفــی -  آن،  روش  و  بنیــادی  نــوع،  نظــر  از  پژوهــش  ایــن 
علمــی  اســناد  برمبنــای  اطاعــات  اســت.  تحلیل محتــوا 
ابــزاری  از  اســتفاده  بــا  کتابخانــه ای،  تحقیقــات  در  معتبــر 
از  یکــی  بــا  مصاحبــه  همچنیــن،  و  شناســه  برگه هــای  چــون 
هنرمنــدان بــا اســتفاده از ابــزار ضبــط صــوت، جمــع آوری و 
از  اثــر   6 شــامل  پژوهشــی  جامعــۀ  شده اســت.  دســته بندی 
ــت.  ــی اس ــا قلیچ خان ــر از حمیدرض ــده رودی و ۱۱ اث ــین زن حس
ــد(  ــی )هدفمن ــورت غیرتصادف ــار به ص ــن آث ــری ای روش نمونه گی
برمبنــای نمونه هــای موجــود اســت و از بیــن 6 اثــر زنــده رودی، 
4 اثــر و ۱۱ اثــر قلیچ خانــی، ۴ اثــر بــا رویکــرد نشانه شناســی 
تصویــری رولان بــارت برمبنــای دلالت هــای صریــح و ضمنــی 
ــل  ــت. روش تجزیه وتحلی ــرار گرفته اس ــی ق ــه و بررس ــورد مطالع م

ــت. ــی اس ــز کیف ــج نی نتای
پیشــینۀ پژوهش

در خصــوص نشانه شناســی پژوهــش هــای متعــددی صــورت 
بــا  از جملــه مقالــه ای تحــت عنــوان » نشانه شناســی  گرفتــه 
رویکــرد تصویــر در نقــش بســم اللــه )مطالعــۀ مــوردی: آثــار
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اســتاد رضــا مافــی(« در ســال 1401. از حســین زنــده رودی نیــز در 
ــز  ــر نی ــده و پیش ت ــرده ش ــام ب ــیاری ن ــای بس ــا و پژوهش ه کتاب ه
ــانۀ  ــل نشانه شناس ــوان » تحلی ــت عن ــه ای تح ــال 1398 مقال در س
آثــار نقاشــیخط حســین زنــده رودی ) براســاس دیــدگاه پیــرس(« بــه 
چــاپ رســیده اســت. در ایــن مقالــه، 3 اثــر از زنــده رودی براســاس 
ــۀ  ــور در مقال ــد. همینط ــرار گرفته ان ــی ق ــورد بررس ــرس م ــۀ پی نظری
دیگــری تحــت عنــوان »آثــار پیشــگامان مکتــب ســقاخانه در خزانــه 
رنــگ و نقــش؛ حســین زنــده رودی« از گلنــاز گل صباحــی، بــه 
ــت.  ــه اس ــده رودی پرداخت ــین زن ــارۀ حس ــری درب ــت مختص صحب
ــیار  ــر بس ــد و نظ ــی، نق ــا قلیچ خان ــی حمیدرض ــار پژوهش ــارۀ آث درب
نوشــته اند؛ امــا دربــارۀ آثــار هنــری ایشــان می تــوان بــه کاتالوگــی از 
محمدحســن حامــدی بــا عنــوان »نگاهــی گزیــده بــر آثــار حمیدرضا 
نمایشــگاه  به مناســبت  کــه  کــرد  اشــاره   )1398( قلیچ خانــی« 
انفــرادی ایشــان بــا عنــوان »هــو« )گالــری فرمانفرمــا، مهرمــاه ســال 
۱۳۹۸( توســط نشــر پیکــره منتشــر شده اســت. همچنیــن، در 
پژوهــش دیگــری، ســولماز نراقــی در فیلــم مســتند »هــو« )۱۳۹۸( 
ــار نمایشــگاه انفــرادی قلیچ خانــی ارائــه داده اســت.  خوانشــی از آث
ــت  ــه دریاف ــده، این گون ــر مطرح ش ــینه های مختص ــی پیش ــا بررس ب
می شــود کــه تاکنــون پژوهــش جامــع و مســتقلی در خصــوص آثــار 
نقاشــیخط حمیدرضــا قلیچ خانــی، به عنــوان یکــی از خوشنویســان 
ــای  ــر و فض ــنتی اث ــای س ــان فض ــدی می ــه پیون ــی ک ــر ایران معاص
بــا رویکــرد نظــری نشانه شناســی  هنــر نوگــرا ایجــاد می کنــد، 
ــت. ــورت نگرفته اس ــار ص ــوای آث ــل محت ــت تحلی ــری در جه تصوی

مبانی نظری
نشانه شناسی تصویر

بــرای بررســی و تحلیــل نشــانه های تصویــری، بــه اختصــار بــه 
تعاریــف واژگان مــورد اســتفاده در حیطــۀ نشانه شناســی بــا رویکــرد 

ــت. ــه شده اس ــن پرداخت ــن مت ــر در ای تصوی
ــانه ها  ــت دارد. نش ــود دلال ــر از خ ــه به غی ــت ک ــزی اس ــانه چی »نش
می تواننــد بــه شــکل کلمــات، تصاویــر، اصــوات، اطــوار و اشــیا 
ــواع  ــی ان ــه بررس ــه ب ــت ک ــی اس ــی علم ــوند. نشانه شناس ــر ش ظاه
تعبیــر  و  مبادلــه  و  تولیــد  فراینــد  در  حاضــر  عوامــل  نشــانه ها، 
بــر نشــانه¬ها می پــردازد«  نیــز قواعــد و اصــول حاکــم  و  آنهــا 
نظــری  چارچــوب  یــک  نشانه شناســی   .)۲۱  :۱۳۸۶ )چندلــر، 
زبــان،  تجزیه وتحلیــل ســطوح معنایــی  روان شــناختی جهــت  و 
کــه  اســت  متــون تصویــری  به مثابــۀ  نقاشــی  و  متــون، عکــس 
ــد. »در  ــه می کن ــفی ارائ ــری و فلس ــم نظ ــا، مفاهی ــدد دلالت ه به م
نشانه شناســی بحــث بــر ایــن اســت که چــه قواعــدی از نشــانه¬های 
)۵۷  :۱۳۸۷ )دانســی،  اســت«  حاکــم  غیرکامــی  یــا  کامــی 
بــارت  جملــه  از  نشانه شناســی  حــوزۀ  نظریه پــردازان 
باورنــد  ایــن  بــر  لوتمــان  و  گریمــاس  پیــرس،  اکــو،  دریــدا، 
منحصــر  تجــارب  براســاس  داده هــا  تأویــل  و  درک  کــه 
متضمــن  فیزیکــی  مکانیــزم  هماننــد  آنهــا  ادراک  و  به فــرد 
      )۲۰۷  :۱۳۸۷ )ســجودی،  اســت  نمادهــا  کاربــرد  و  اندیشــه 

توانایــی  نشانه شناســی  علــم  بــدون  کــه  دارنــد  تأکیــد  و   
نیســت. امکان پذیــر  ذهــن  بــرای  تصویــر  شــناخت 
جهــت  عمومــی  رویکــرد  یــک  به عنــوان  نشانه شناســی 
مطالعــات فرهنــگ در ســال ۱۹۶۰ شــناخته شــد، به طوری کــه 
را  رســانه  و  تبلیغــات  اسطوره شناســی،  کتــاب  در  بــارت  رولان 
مــورد تجزیه وتحلیــل قــرار داد و بیــان نمــود کــه چگونــه ظاهــر 
اشــیا بــه عقایــد ســازندۀ آنهــا در جهــان هســتی دلالــت دارنــد 
اتــاق  کتــاب  در  بــارت  همچنیــن   .)۴۵  :۱۳۸۱ )احمــدی، 
می کنــد  تأکیــد  نشــانه ها  ضمنــی  دلالت هــای  بــه  روشــن 
می پــردازد.  تصاویــر  در  مفاهیــم  تحلیــل  بــه  منظــر  ایــن  از  و 
از شــاخه های  یکــی  دیــداری،  یــا  تصویــری  نشانه شناســی 
نشانه شناســی اســت کــه موضــوع آن، بررســی تصویــر اســت. 
در  را  دیــداری  نشــانه های  عنــوان  بــارت  رولان  نخســتین بار 
ــی  ــرد. در نشانه شناس ــرح ک ــادی مط ــصت می ــۀ ش ــا، در ده اروپ
ــه کار  ــیا ب ــر و اش ــل تصاوی ــرای تجزیه وتحلی ــی ب ــری مدل های تصوی
بــرده شــد کــه بعدهــا مبنــای نظریــات نشــانه های اجتماعــی قــرار 
گرفتنــد کــه طبــق آن شــیوه، شــبکه هایی معنایــی منشــعب از 
ــا  ــط ب ــه مرتب ــد ک ــل می کردن ــر را تحلی ــکیل تصاوی ــای تش روش ه
زبــان دیــداری بودنــد. بــر همیــن اســاس، تفکیــک و تحلیــل هریــک 
از نشــانه های تجســمی در توصیــف یــک تصویــر یــا نوشــتار، از 
بصــری  پیام هــای  بــه  و  می شــوند  مشــخص  متــن  لابه لاهــای 
.)۳۳  :۱۳۹۱ )شــعیری،  می شــود  بــرده  پــی  اثــر  محتــوای  در 
 -۱ اســت:  شــاخه  پنــج  شــامل  تصاویــر،  نشانه شناســی 
ــا  ــری )آینه ه ــا(، ۲- بص ــا و طراحی ه ــر، تندیس ه ــک )تصاوی گرافی
روانــی   -۴ حســی(،  )داده هــای  ادراکــی   -۳ نقشه کشــی ها(،  و 
ــتعاره و  ــت اس ــفاهی )صنع ــد(، ۵- ش ــا و عقای ــا، یادبوده )حافظه ه
ــی  ــنتی نشانه شناس ــف س ــدی، ۱۳۸۱: ۷۸(. تعری ــف( )احم توصی
براســاس تشــابه  آن  تصویــر ریشــه در تشــخیص خصیصه هــای 
و  تشــابه  تصویــر،  نشانه شناســی  مفهــوم  دارد.  هماننــدی  و 
ــا  ــری پدیده ه ــود بص ــه نم ــاره ب ــت و اش ــف شده اس ــدی تعری همانن
و نمایــش ذهنــی آنهــا دارد. در نشانه شناســی تصویــری فــرض 
ــت  ــوده و قابلی ــا ب ــدد معن ــر دارای تع ــه تصاوی ــت ک ــن اس ــلم ای مس
ــدی، ۱۳۸۱: ۷۹(. ــد )احم ــا را دارن ــک معن ــش از ی ــه بی ــم ب تعمی
در ارتبــاط بیــن عناصــر بصــری و متنــی به هــم پیوســته در 
یــک متــن، تصاویــر دلالت هایــی دارنــد، امــا هرگــز به تنهایــی 
نمی تواننــد کارســاز باشــند و هــر تحلیــل نشانه¬شــناختی ترکیــب 
خــاص معنایــی خــود را دارد )ســجودی، ۱۳۸۷: ۲۱۰(. بــارت 
عقیــده دارد کــه چه طــور ایــن نــوع متــن، به لحــاظ نشانه¬شناســی 
معنــا را گســترش می دهــد و خواننــدۀ متــن را بــه ســمت مدلول هــا 
هدایــت نمــوده و او را از بعضــی معانــی دور و بــه ســمت مفهــوم 
ــد واژه  ــز، پیون ــام نی ــور درک پی ــه منظ ــد. ب ــه می کن ــر روان موردنظ
و تصویــر بــا یکدیگــر کارســاز اســت )ســجودی،۱۳۸۷: ۲۱۲(.
یکــی از اصــول مهمــی کــه در مطالعــۀ نشانه شناســی و به طــور 
دلالــت  بحــث  اســت،  مطــرح  تصویــری  نشانه شناســی  خــاص 

تحلیل نشانه شناسانۀ تصویری آثار نقاشیخط حسین زنده رودی و حمیدرضا قلیچ خانی )بر مبنای دیدگاه رولان بارت(
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صریــح و دلالــت ضمنــی اســت. »دلالــت صریــح به صراحــت در مورد 
رابطــۀ دال و مدلــول متــن ارائه شــده می پــردازد؛ و دلالــت ضمنــی 
بــه مفاهیــم و نیت هــای مؤلــف در بتــن موضــوع می پــردازد، کــه بــه 
ــژاد،  ــد« )مقیم ن ــدا می کن ــاط پی ــی ارتب ــی و فرهنگ ــط اجتماع رواب
۱۳۹۳: ۸۹(. طبــق ایــن اصــل در نظریــۀ بــارت، پیــام تصویــری در 
تبییــن دلالــت صریــح، وجــه قیاســی دارد و در دلالــت ضمنــی بــه 
ــت  ــه دلال ــح اولی ــان صری ــود. در بی ــط می ش ــی مرتب ــر و معان تعابی
بــه عینیــت تصویــر و ســطح بازنمایــی آن؛ و دلالــت ضمنــی بــه 
ــژاد، ۱۳۹۳: ۹۰(. از  ــردد )مقیم ن ــناختی آن بازمی گ ــطح معناش س
مؤلفه هــای تجســمی در تحلیــل نشــانه های تصویــری ایــن نوشــته 
می تــوان بــه نمادشناســی، ترکیب بنــدی، رنــگ و زاویــۀ دیــد اشــاره 
کــرد. در ایــن پژوهــش، بــا به کارگیری عناصر مشــترک متــن و تصویر 
و بــا ابزارهــای نشانه شناســی بــه نقــد تصویــر پرداختــه شده اســت.

مکتب سقاخانه
»مکتــب ســقاخانه از ترکیــب ســاختار هنــر مــدرن بــا عناصــر بومــی 
ــده  ــوۀ شناخته ش ــک جل ــد؛ ی ــدار ش ــنتی پدی ــای س و نقش مایه ه
ــی  ــاختار تلفیق ــت. س ــی اس ــش ایران ــا گرای ــم ب ــش مدرنیس از جنب
ــه  ــت ک ــی اس ــت تاریخ ــن واقعی ــن ای ــنت گرا، مبی ــب نوس ــن مکت ای
ــه  ــرد ب ــران، رویک ــتی در ای ــواج مدرنیس ــتین ام ــا نخس ــان ب هم زم
ــای  ــه ارزش ه ــبت ب ــودن نس ــی بازب ــای نوع ــم، به معن پست مدرنیس
اولیــن   .)۸  :۱۳۹۵ )ســمیع آذر،  شــد.«  متولــد  نیــز  پیشــین 
ــوع  ــقاخانه به وق ــب س ــر در مکت ــیخط دوران معاص ــای نقاش جرقه ه
ــران  ــر ای ــر معاص ــیخط در هن ــش نقاش ــه های پیدای ــت. »ریش پیوس
به بیــش از نیم قــرن پیــش برمی گــردد. آنجــا کــه تأثیــر جریــان 
ــاد  ــث ایج ــقاخانه، باع ــب س ــور مکت ــنت گریز و ظه ــنفکری س روش
زمینه هــای مناســبی بــرای مطرح شــدن هنرمندانــی شــد کــه 
ــد«. )داودی، ۱۳۹۶: ۳۰(.  ــد روی آورده بودن ــیوۀ جدی ــن ش ــه ای ب
»نقاشــیخط همان گونــه کــه از نامــش پیداســت، نقاشــی کردن 
ــه اثــری هنــری کــه  حــروف و کلمــات اســت و در نهایــت رســیدن ب
ــا  ــه ب ــد ک ــد؛ هرچن ــی می کن ــی تلق ــر خوشنویس ــده، آن را اث بینن
ــد.«  ــده باش ــود آم ــی به وج ــج در نقاش ــای رای ــا و تکنیک ه روش ه

.)۴  :۱۳۹۴ )قلیچ خانــی، 
تحــولات فرهنگــی، هنــری، سیاســی و اجتماعــی همواره زمینه ســاز 
نوآوری هــای متفــاوت در خوشنویســی و به دنبــال آن نقاشــی¬خط 
تکاملــی  رونــد  و  شــکل گیری  منشــأ  ایــن رو،  از  بوده اســت. 
نقاشــیخط معاصــر ایــران را می تــوان بــه دو دوره تقســیم کــرد:

- دورۀ تحول و نوآوری در جامعۀ سنتی خوشنویسی )صفویه و 
قاجار(

- دورۀ تحولات در نقاشیخط ایران )دهۀ ۳۰ و ۴۰ شمسی(
در هنرمنــدان مکتــب ســقاخانه دو گرایــش بــود کــه بــه بازنمــود 
گرایــش نخســت،  کار خــود دســت می زدنــد؛  در  خوشنویســی 
ــل و  ــدون دخ ــی را ب ــه خوشنویس ــد ک ــانی بودن ــته خوشنویس دس
تصــرف در اصــول و قواعــد ســنتی آن، در نقاشــی بــه کار می بردنــد 
خوشنویســی  عناصــر  از  کــه  بودنــد  نقاشــانی  دوم،  گرایــش  و 
هنــری  اثــر  کاربســت  در  نوشــتاری  خــط  و  الفبایــی  عائــم  و 
خــود اســتفاده می کردنــد. هــر دو گرایــش بــه شــیوۀ انتزاعــی

 .)۲۲ اثــر هنــری داشــت )مهاجــر، ۱۳۹۰:  آفریــدن  در  ســعی 
عرصــۀ  منتقــدان  و  صاحب نظــران  از  برخــی  البتــه 
قلمــداد  خط نقاشــی  از  متفــاوت  را  نقاشــیخط  خوشنویســی، 
ــر  ــان ب ــوند. آن ــل می ش ــاوت قائ ــن دو واژه تف ــان ای ــد و می می کنن
ایــن نظرنــد کــه در نقاشــیخط، محــور اصلــی نقاشــی و رنــگ 
ــور  ــی، مح ــت دارد؛ و در خط نقاش ــط اولوی ــه خ ــی ب ــت و نقاش اس
اصلــی خــط و خوشنویســی اســت و عنصــر خــط بــر نقاشــی غلبــه 
واژه  شــکل گیری  براســاس  »خط نقاشــی  نموده اســت.  پیــدا 
ــه،  ــم. در نتیج ــی را بیافرینی ــط، نقش ــا خ ــه ب ــت ک ــن معناس ــه ای ب
کلمــات(  و  )حــروف  خطــوط  از  ترکیب بنــدی،  اجــزای  هــرگاه 
ــی،  ــر خوشنویس ــک اث ــش از ی ــز بی ــر نی ــۀ اث ــود و نتیج ــکیل ش تش
بیان گــر تصویــر و فرم هــای شناخته شــده در نقاشــی باشــد، آن 
را بایــد خط نقاشــی خوانــد. خط-نقاشــی پدیــده ای نــو نیســت 
.)۵  :۱۳۹۴ )قلیچ خانــی،  دارد.«  کهــن  ســده های  در  ریشــه  و 

معرفی هنرمندان
حسین زنده رودی 

در 20 اســفند ســال 1316 متولــد شــد. از ســال های 1336 تــا 
1339 در هنرســتان هنرهــای زیبــا در تهــران آمــوزش دیــد. در 
ســال 1340 بــه قصــد شــرکت در دومیــن بی ینــال پاریــس بــه 
ــا  فرانســه رفــت و بعدهــا در آن کشــور اقامــت گزیــد. آشــنایی وی ب
پرویــز تناولــی جســت و جــوی مشــترک آن هــا در فرهنــگ تصویــری 
عامیانــه و مذهبــی بــه خلــق آثــاری منجــر شــد کــه »ســقاخانه« نــام 
گرفــت. چنــدی بعــد، تحت تاثیــر جنبــش لتریســم در اروپــا، عناصــر 
هندســی و تصویــری آثــار قبلــی را کنــار گذاشــت و صرفــا بــه خــط 
ــروف – روی آورد. در  ــا و ح ــات، هجاه ــوزون جم ــرار م ــگاری – تک ن
ــای  ــب بندی ه ــه ترکی ــتیابی ب ــور دس ــه منظ ــدی کارش ب ــول بع تح
پیچیــده، غیرمتمرکــز  و وحــدت یافتــه، سراســر ســطح کار را بــا 
انبوهــی از حــروف، نقطــه هــا و اعــداد می پوشــاند و رنگ هــای 
ــر  ــه لای عناص ــا لاب ــنجیده در درون و ی ــرزی س ــه ط ــان را ب درخش
ــر  ــحورکنندۀ وی دیگ ــم مس ــال در لتریس ــن س ــرد. بدی ــش می ک پخ
مــرزی میــان خــط نــگاری و نقاشــی وجــود نداشــت )پاکبــاز، 

.)788  -787  :1395
پیش تــر گفتــه شــد کــه زنــده رودی تحت تاثیــر جنبــش لتریســم 
اروپــا قــرار گرفــت. لتریســم یــا حــروف گرایــی، عنــوان جنبشــی در 
ــادی  ــۀ 1950 می ــل ده ــه اوای ــت ک ــوی اس ــات فرانس ــر و ادبی هن
ــون  ــروف همچ ــرد ح ــا و کارب ــخصۀ آن رد معن ــت و مش ــکل گرف ش
واحدهــای مجــزا بــود. بــه عقیــدۀ ایزیــدور ایــزو، شــخصیت اصلــی 
جنبــش، زبــان، کلمــات و اعــداد مرده انــد و بایــد حــروف را بــه جــای 
آن هــا بــه کار بــرد )پاکبــاز، 1395: 1263(. لتریســم کــه جنبشــی 
آوانــگارد و شــکل گرفتــه در پاریس بــود، در زمان اســتقرار زنده رودی 
در پاریــس، هنــوز از رونــق نســبی برخــوردار بــود و اینگونــه بــه نظــر 
ــا تاثیرپذیــری از لتریســم، گرایــش خــود  می رســد کــه زنــده رودی ب
ــتۀ  ــبه نوش ــم ش ــوی عائ ــه س ــمی ب ــکال طلس ــگاری و اش ــه خط ن ب
.)136  :1399 )کشمیرشــکن،  داد  گســترش  شــخصی  کامــا 

حمیدرضا قلیچ خانی
خوشــنویس،  تهــران؛  در   ۱۳۴۷ متولــد  قلیچ خانــی  حمیدرضــا 
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اســت.  رنــگ  هوشــمندانۀ  به کارگیــری  می بخشــد،  ایرانــی 
رنگ هــای ســبز، ســفید، ســرخ و آبــی لاجــوردی در ایــن تابلــو 

رفته اســت. بــه کار 
اثــر ص + ه + ص، نشــانگر آن اســت کــه زنــده رودی از فرم هــای 
تکــراری، یک انــدازه و شــلوغ پیشــین خــود رهایــی جســته و از 
ســویی دیگــر بــا اســتفاده از حــروف کوچــک و بــزرگ، تمرکــز 
بیشــتری بــر قابلیت هــای حــروف پیــدا کرده اســت. ایــن مــوارد در 
کنــار کاربســت رنگ هــای غنــی و پرجنب وجــوش، بافــت جســورانه 
ــن  ــود ای ــبب می ش ــرم، س ــب ف ــب در ترکی ــادل و تناس ــت تع و رعای
ــردد و  ــدل گ ــد ب ــار هنرمن ــای آث ــن نمونه ه ــی از مهم تری ــه یک ــر ب اث

ــذارد. ــش بگ ــه نمای ــی ب ــم بین الملل ــای مه ــد در حراج ه بتوان

دلالت ضمنی
هنرمنــد در ایــن اثــر، از خــط فارســی، همــان حــروف منفــرد 
تجســمی  و  تصویــری  ارزش هــای  بــه ازای  ترکیب شــونده،  یــا 
ــی و  ــر تزئین ــدد عناص ــه م ــاً ب ــه صرف ــت، ن ــتفاده برده اس ــود، اس خ
زیبایی شناســانه. زنــده رودی در ایــن تابلــو، حــرف را گرفــت و بــا آن 
ــی  ــق معان ــه خل ــا، ب ــگ و فض ــا رن ــی ب ــر ترکیب ــک عنص ــورت ی به ص
نمادیــن پرداخــت. عنصــر تکــرار نیــز در ایــن اثــر تجســم نــگاه 
قالــب سیاه مشــق هایی  در  کــه  اوســت  و عرفانــی  صوفی منــش 
ــه  ــرخ ک ــفید و س ــبز، س ــگ س ــه رن ــب س ــده اند. ترکی ــر ش جلوه گ
ــده و  ــزاز درآم ــه اهت ــر ب ــۀ تصوی ــت، در میان ــران اس ــم ای ــادآور پرچ ی
رنــگ آبــی لاجــوردی نیــز، نمایانگــر آبــی اقیانــوس اســت کــه ایــن 
ــد  ــه و می توان ــان گرفت ــن، در می ــالا و پایی ــگ را از ب ــه رن ــم س پرچ
نمــودی از دریــای خــزر و خلیــج فــارس باشــد. ایــن معانــی نمادیــن 
از درون ســاختار بصــری اثــر، همــان اندیشــه ای اســت کــه در ذهــن 
هنرمنــد ســبب خلــق چنیــن اثــری بــا کاربســت هنــر خوشنویســی 

و نقاشــی شده اســت.

دانش آموختــۀ ادبیــات نمایشــی، کارشناسی ارشــد زبــان و ادبیــات 
فارســی و دکتــرا کتابــت و نسخه شناســی از دانشــگاه دهلــی و 
نیــز مــدرس ادبیــات، طراحــی حــروف و خوشنویســی اســت، 
ــی  ــخ خوشنویس ــوع تاری ــددی در موض ــات متع ــب تألیف ــه صاح ک
ــه  ــوان ب ــوب وی می ت ــار مکت ــه آث ــت. از جمل ــامی اس ــی و اس ایران
کتاب هــای فرهنــگ واژگان و اصطاحــات خوشنویســی، رســالاتی 
در خوشنویســی و هنرهــای وابســته، درآمــدی بــر خوشنویســی 
ایرانــی، زرافشــان )فرهنــگ ترکیبــات و اصطاحــات خوشنویســی، 
ــاهنامه  ــان ش ــی( و کاتب ــعر فارس ــخه پردازی در ش ــی و نس کتاب آرای
اشــاره کــرد. ایشــان تاکنــون چندین ســخنرانی و کارگاه آموزشــی در 
ــمالی،  ــای ش ــاروارد، کارولین ــیکاگو، ه ــج، ش ــگاه های کمبری دانش
جــورج واشــنگتن و پرتلنــد برگــزار کــرده و بیــش از یک دهــه اســت 
TI- )کــه بــه عضویــت انجمــن نســخه های خطــی اســامی کمبریــج
MA(  درآمــده اســت. قلیچ خانــی آثــار ممتــازی از نقاشــیخط را در 
کارنامــۀ خــود به ثبــت رســانده و در چندیــن نمایشــگاه خوشنویســی 
داخــل و خــارج کشــور آثــار هنــری خــود را به نمایــش گذاشته اســت. 
آثــار هنــری ایــن خوشــنویس، برآمــده از اندیشــه ای عرفانــی، دارای 
نــوآوری در طراحــی و به کارگیــری تکنیک هــای متنــوع هنــری 
ــط  ــی در خ ــدرک فوق ممتــاز خوشنویس ــدۀ م ــان دارن اســت. ایش
ــین  ــی، غام حس ــس وفس ــتادان اوی ــر اس ــث زیرنظ ــتعلیق و ثل نس
امیرخانــی و ســیدمحمد حســینی موحد اســت. در نقاشــیخط نیــز 
بــا مطالعــۀ آثــار پیشــگامان ایــن عرصــه، چــون حســین زنــده رودی 
و فرامــرز پیــارام، در نهایــت شــیوۀ نوینــی را در پیــش گرفــت و 
ــبک  ــو به س ــۀ ه ــش کلم ــه نق ــوم ب ــای موس ــدآوردن تابلوه ــا پدی ب
قلیچ خانــی، علی رغــم  بصــری خــود رســید.  زبــان  و  شــخصی 
ورود بــه حیطــۀ نقاشــیخط، خوشنویســی ســنتی را نیــز ادامــه 
ــر و  ــنتی اث ــای س ــان فض ــدی می ــل، پیون ــن دلی ــد و به همی می ده
ــدی، ۱۳۹۸: ۲۵-۲۳(. ــد )حام ــاد می کن ــرا ایج ــر نوگ ــای هن فض

بررسی آثار حسین زنده رودی
دلالت صریح

در  زنــده رودی  آثــار  برجســته ترین  از  یکــی   ،۱ شــماره  تصویــر 
دهــۀ ۵۰ شمســی اســت کــه تجســم انگاره هــای ذهنــی هنرمنــد 
را بــه خوبــی بیــان مــی دارد. تصویــر، از چنــد گســترۀ رنگــی 
افقــی شــکل گرفتــه کــه بــا کلمــات و حــروف ریزودرشــت انباشــته 
شده اســت. اســتفادۀ خــاق از قابلیت هــای پیچ وخــم حــروف 
و کلمــات، به عنــوان عنصــری مــدرن و گرافیتــی در اثــر دیــده 
را  از عمــق  تناســبات حاصــل، احساســی  و در کنــار  می شــود 
ــی از  ــا رهای ــو، ب ــن تابل ــروف در ای ــد. ح ــاء می کن ــده الق ــه بینن ب
محدودیت هــای زبانــی و ناخوانی هــای بصــری، وارد عرصــه ای 
نــو را در  تأثیرگــذار و جهان شــمول می شــوند کــه قابلیت هــای 
آفرینــش  در  زنــده رودی  می کنــد.  مطــرح  زبانــی  اندیشــه های 
ایــن فضــای شــلوغ، از الگوهــای تصویرســازی در هنــر ایرانــی 
ــک  ــوان ی ــم، به عن ــای متراک ــتفاده از فضاه ــت. اس ــره برده اس به
اصــل در هنــر ایرانــی، در اثــر وی مشــهود اســت. بــه همیــن دلیــل، 
اثــر حاضــر نیــز از چگالــی بــالای بصــری برخــوردار اســت. ویژگــی 
منحصر به فــرد دیگــری کــه ایــن اثــر را پیونــدی نــو بــا هویــت 

تحلیل نشانه شناسانۀ تصویری آثار نقاشیخط حسین زنده رودی و حمیدرضا قلیچ خانی )بر مبنای دیدگاه رولان بارت(
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دلالت صریح
در تصویــر شــماره ۲ کــه در ابعــاد ۱۴۰ در ۱۵۲ ســانتی متر طراحــی 
شــده  و بــا عنــوان سی وســه پــل معرفــی شده اســت، هنرمنــد 
ــه  ــی، ک ــی رنگین ــدی هندس ــروف را در ترکیب بن ــه ای از ح مجموع
ــت.  ــا داده اس ــانی دارد، ج ــای انس ــر و اندام ه ــه عناص ــباهت ب ش
و  تابلــو  فضــای  تقســیم بندی  حــروف،  ایــن  از  اســتفاده  نــوع 
ــا گســتره در عرصــۀ  رنگ بنــدی آن، نشــانگر ایجــاد یــک ســاحت ی

ــت. ــاری اس ــای معم فض

اثــر در نــگاه اول حــس تمایــز را بــر مخاطــب جلــوه می کنــد؛ 
تمایــزی کــه می خواهــد بــا چیدمــان حــرف هـــ خــود را نشــان 
ــیر  ــداد و مس ــده رودی امت ــر زن ــش در اث ــۀ معنابخ ــن نویس ــد. ای ده
ــم  ــی دره ــات فارس ــروف و کلم ــو، ح ــن تابل ــد. در ای ــان می کن را بی
ــی از  ــر، وحدت ــوردن در یکدیگ ــاب خ ــا پیچ وت ــوند و ب ــده می ش تنی
ــده  ــتی خیره کنن ــت، انباش ــه در نهای ــد ک ــکار می کنن ــرت را آش کث
از فــرم بصــری را رقــم می زنــد. در نــگاه نخســت بیننــده، اثــر 
سی وســه پــل هنــر خطاطــی را معرفــی می کنــد، امــا اثــر وی پیــش 
از آن کــه خطاطــی باشــد، دلبســتهٔ تجســم فضایــی نقاشــانه اســت، 
ــد خــورده اســت. هنرمنــد  ــه پیون ــا طراحــی معماران کــه در اینجــا ب
بــا تغییــر و ایجــاد انحنــا و کشــیدگی در انــدازه و ابعــاد حــروف 
براســاس محتــوای زمینــه، امکانــات فرمــی و شــکلی حــروف را بــه 
چالــش کشــیده و از خطــوط امــری کامــاً شــخصی می آفرینــد 
می ســازد. فراهــم  بصــری  ادراک  بــرای  را  نــو  مرزهایــی  کــه 
ــر  ــن اث ــگ در ای ــتفاده از رن ع اس ــو ــی و ن ــدی رنگ ترکیب بن
ــت .  ــار اوس ــش در آث ــای تمایزبخ ــان فض ــدۀ هم ــز، القاکنن نی
هویت بخــش  نویســه های  و  ســیاه  رنــگ  بــا  دیگــر  حــروف 
ســاختار  یکدیگــر  کنــار  در  قرار گیری شــان  کــه  هـــ 
رنگ هــای ســرزنده    بــه  می کننــد،  تداعــی  را  پــل  سی وســه 

و شاد طراحی شده اند. به نوعی نشانگر تکثر واژه ها در عین وحدت 
و یکدستی است.

دلالت ضمنی
هـــ  از حــرف  و یکســانی  نویســه های یک انــدازه  اثــر موردنظــر، 
را نشــان می دهــد کــه فقــط در نــوع رنگــی بــا یکدیگــر تفــاوت 
کنــار هــم،  در  قرارگیــری حــروف  از  فــرم  ایــن  دارنــد.  بصــری 
ــه  ــرای ب بیانگــر تکثــر حــروف در مســیر نمایانــدن خطــی فرضــی ب
تصویرکشــیدن فضایــی معمارانــه در نتیجــهٔ ترکیــب خــط و نقاشــی 
ــر و اســتفاده از ســنت های  اســت. زنــده رودی در خلــق فضاهــای پُ
ــن و  ــان نمادی ــت بی ــود را در جه ــر خ ــام هن ــی تم ــری ایران تصویرگ
ــوی  ــه اســت. او رشــته ای از حــرف هـــ را در تابل ــه کار گرفت رمــزی ب
ــان  ــان بی ــا هم ــت ت ــیده اس ــکل بخش ــانی ش ــت انس ــا هیب ــود ب خ
نمادیــن و اســتعاری را عرضــه کنــد؛ مفاهیــم و روابــط انســانی را بــه 
ــود  ــری خ ــان هن ــت زب ــرم را در خدم ــت، ف ــد و در نهای ــر بکش تصوی
قــرار دهــد. در واقــع، در نظــر وی، ایــن ارزش هــای بنیادیــن حــروف 
ــش  ــیون( نق ــدی )کمپوزیس ــک ترکیب بن ــاختن ی ــه در س ــت ک اس
ــا  ــروف ب ــد و ح ــا می کنن ــر ایف ــه اث ــی ب ــت معناده ــود را در جه خ
ــۀ  ــه عنــوان یــک درونمای ــداوم و تکرارشــان، ب دگرگونــی و مســخ و ت

ــد. ــدا می کن ــرد پی ــی کارک ــر نقاش ــاوت در هن ــاق و متف خ

دلالت صریح
طراحــی  ســانتی متر   ۲۱۰ در   ۱۴۰ ابعــاد  در   ۳ شــماره  تصویــر 
شــده و جــزو ممتازتریــن آثــار نقاشــیخط حســین زنــده رودی اســت. 
ــود.  ــده می ش ــوح دی ــد به وض ــر هنرمن ــن اث ــی در ای ــی فرم دگردیس
رونــد تحــولات تصویــری در آثــار او در آســتانۀ دهــۀ پنجــاه بــا برخورد
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تجربیــات پیشــین و در پــی کشــف ظرفیت هــای بصــری و همچنیــن 
نمادیــن موجــود در هنرهــای ســنتی و عامیانــۀ ایــران و خلــق اثــری 
شده اســت.  طراحــی  تکــرار  الگــوی  برمبنــای  انتزاعــی  کامــاً 
ــه  ــه ب ــانه و بی توج ــی نقاش ــا نگاه ــت ب ــز توانس ــو نی ــن تابل او در ای
هندســه و قداســت موجــود در خوشنویســی، بــه بیانــی شــخصی و 
جســورانه بــا زیبایی شناســی متفــاوت در نقاشــیخط مــدرن ایرانــی  
ــز  ــی متمرک ــاختار انتزاع ــر س ــود ب ــر خ ــد در اث ــد. هنرمن ــت یاب دس
ــت.  ــگ رسیده اس ــط و رن ــترۀ خ ــکوفایی در گس ــه اوج ش ــده و ب ش
ــه  ــه ای منتهــی شــد ک ــه نقاشــی انتزاع گون ــوان ب ــدون عن ــوی ب تابل
ــا اعــداد هســتند. در سراســر ایــن  عناصــر تصویــری آن حــروف و ی
تابلــو اعــداد و خطــوط متقاطــع )جدول ماننــد(، فضایــی سرشــار از 
شــور و هیجــان را به نمایــش می گذارنــد . حاصــل کار ســاختاری 
ــر  ــا ه ــده و ب ــم ش ــت تنظی ــا دق ــه ب ــت ک ــا اس ــگ و نقش مایه ه از رن
ــاوت  ــوه ای متف ــان، جل ــی و ترکیب بندی ش ــر رنگ ــری در عناص تغیی

می یابنــد.

دلالت ضمنی
ــده رودی در توجــه  ــۀ کاملــی اســت از تجربیــات زن ــر حاضــر نمون اث
ــنتی  ــر س ــه و عناص ــای عامیان ــای هنره ــری نقش مایه ه و به کارگی
ــد. او  ــت ش ــقاخانه تثبی ــب س ــام مکت ــه ن ــا ب ــه بعده ــی ک ــر ایران هن
ــد آورد  ــی پدی ــم های ایران ــر طلس ــی ب ــاری را مبتن ــل آث ــۀ چه از ده
ــای  ــه در هنره ــه، ک ــوم غریب ــداول عل ــر از ج ــاه، متأث ــۀ پنج و از ده
ــه  ــرد ک ــق ک ــاری را خل ــه دارد، آث ــه ریش ــای عامیان ــنتی و باوره س
مملــو از اعــداد، نوشــته و اســامی بودنــد. ایــن اثــر نیــز نمونــۀ بــارزی 
از ایــن رویکــرد هنرمنــد اســت؛ او حجــم فشــرده ای از اعــداد ریــز و 
ــر خطــوط رنگارنــگ متقاطــع  تکرارشــونده را نشــان می دهــد کــه ب
نوشــته شــده اند. در ایــن تابلــو زنــده رودی هم چــون دیگــر آثــار 
دهــۀ پنجــاه، از اعــداد و حــروف بــرای خلــق مفهــوم یــا ایجــاد 
ــت. در  ــرم اس ــاد ف ــال ایج ــه دنب ــه ب ــرده، بلک ــتفاده نک ــوا اس محت
ــی  ــر، آگاه ــی اث ــش کل ــرا و جنب ــی اج ــدی، راحت ــوع، ترکیب بن تن
ــوح  ــدرن به وض ــر م ــود در هن ــان موج ــق از گفتم ــناختی عمی و ش
قابــل مشــاهده اســت.  وی همچنیــن بــا مطالعــه و توجــه بــه عناصــر  

آزادانــه اش در رنگ گــذاری و تغییراتــی اساســی در ســاختار فرمــی 
دورۀ  ایــن  در  او  آثــار  می تــوان  می شــود.  تــازه  مرحلــه ای  وارد 
زمانــی، از جملــه همیــن اثــر را در ادامــه و تحت تأثیــر جریــان هنــری 
ــادی در  ــاد می ــۀ هفت ــم ده ــم و هایپرگرافیس ــانه گرایان، لتریس نش
عرصــۀ بین المللــی هنــر در نظــر گرفــت. بنابرایــن، اثــر حاضــر یکــی 
از شــاخص ترین آثــار نقاشــیخط زنــده رودی از همیــن دوران و بعــد از 
آشــنایی اش بــا جریــان هنــر مــدرن در اروپــا اســت. در ایــن مرحله از 
آفرینــش هنــری او، تغییــرات در ســازوکار نقاشــی ها بــا دخیل کــردن 
ادراک حســی و شــناخت خطاطــی انتزاعــی یــا انتــزاع پسانقاشــانه 
ــوی  ــی در تابل ــی های فرم ــف دگردیس ــۀ عط ــود. نقط ــده می ش دی
جِ-جا-جــو جلــوه پیــدا کرده اســت. آنچــه در ایــن اثــر بیــش از همــه 
ــه اشــکال بصــری  ــان اســت، بازگشــت هوشــمندانۀ هنرمنــد ب نمای
حــروف الــف و هـــ )برگرفتــه از ســنت خوسنویســی اســامی( و 
ترکیــب آن بــا مبانــی ارتبــاط تصویــری هنــر مــدرن اســت؛ در واقــع، 
حرکتــی از ســمت هنرهــای عامیانــه و مذهبــی شــرقی به ســوی 
ــتن  ــال شکس ــد به دنب ــا هنرمن ــی. در اینج ــدرن غرب ــای م گزاره ه
ــز در تضــاد  نظــم موجــود در هندســۀ حــروف اســت و نتیجــۀ آن نی
بــا مفهــوم قرینه ســازی در بافتــار اثــر بیانــی انتزاعــی می یابــد.
مشــکی،  زمینــۀ  بــر  آبــی  و  ســفید  رنگ هــای  از  اســتفاده 
ایجــاد  بــوم  ســطح  در  را  بســیاری  پویایــی  خط نــگاری  کار  در 
می شــود،  اثــر  بیننــدۀ  توجــه  ســبب  آنچــه  کرده اســت. 
در  آمــده  به وجــود  کنتراســت  و  رنگــی  درخشــش  ابتــدا  در 
انــدازۀ قطــع  بــا تغییــر  نقــاط تاقــی نقش مایه هــا اســت کــه 
قلــم، نوعــی پویایــی درونــی را بــه کلیــت فــرم القــا می کنــد.

دلالت ضمنی
تحولاتــی کــه در زیبایی شناســی بصــری فــرم حــروف ایــن اثــر 
پیونــد  نقاشــی  مفهومــی  جنبــۀ  بــه  را  آن  می شــود،  مشــاهده 
تابلــو حــذف موتیف هــای  ایــن  می زنــد. دســتاورد هنرمنــد در 
ســنتی و گرایــش بــه خلــوص در فــرم نوشــتاری، بــا رویکــردی 
ــت. در  ــی اس ــی ایران ــنت سیاه مشق نویس ــی از س ــز و انتزاع متمای
واقــع، زنــده رودی در اثــر خــود، به دنبــال نوعــی شمایل شــکنی 
ــیر  ــد در مس ــش هنرمن ــن گرای ــت و ای ــط اس ــا خ ــی ب در کار نقاش
را  خــط  ذات  اندیشــه اش،  و  احساســات  بــا  موتیف هــا  تمــاس 
ــوط،  ــۀ خط ــیم بداه ــاش در ترس ــن رو، نق ــازد. از ای ــون می س دگرگ
از همــان  کنشــی ســیال و آزادانــه را در پیــش گرفته اســت کــه 
می گیــرد.  سرچشــمه  او  گســتردۀ  انتزاعــی  فکــری  مبانــی 
ــک  ــه ی ــردن ب ــرورت پی ب ــناخت و ض ــزان ش ــر از می ــر حاض اث
ترکیــب  از  انتزاعــی  اســتفادۀ  در  زیبایی شناســانه  تحــول 
ــت  ــط حکای ــا خ ــی ب ــره وار در کار نقاش ــیده و دای ــروف کش ح
مضمونــی  از  ابداعــی  بیانــی  به صــورت  پیوســته  کــه  دارد 
مســیر،  ایــن  راوی  و  می کنــد  پیــدا  جلــوه  ســاخت مند 
ــی را در  ــای نوین ــه قلمروه ــت ک ــت وجوگری اس ــد جس هنرمن

می یابــد. نقاشــی   هنــر  در  خــط  از  فرمالیســتی  کاربــرد 
صریح دلالت 

ســانتی متر،   ۱۶۲ در   ۱۳۰ ابعــاد  در    ۴ شــماره  تصویــر 
ــهٔ ــه در ادام ــده رودی ک ــین زن ــار حس ــت از آث ــاخصی اس ــۀ ش نمون

)URL1( :تصویر ۴:حسین زنده رودی، بدون عنوان، ۱۳۴۵، نقاشیخط، مأخذ
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تکرارشــونده در آثــار هنــری و کهــن ایرانــی، کــه در حافظــۀ تاریخــی 
و باورهــای مــردم ریشــه دارنــد، اثــر متکثــر و پــرکاری را خلــق کــرد 
ــن  ــرز بی ــد، م ــر ش ــر انتزاعی ت ــه اث ــه هرچ ــت ک ــش رف ــا پی ــا آنج و ت
شــکل نمایی و انتــزاع مبهم تــر شــد. تمرکــز زنــده رودی بر این ســبک 
از طراحــی در نقاشــیخط نشــان می دهــد کــه او نگاهــی کنایه آمیــز و 
گاه طنزآمیــز در شــکل دادن بــه ســاختارهای رنگیــن دوبعــدی دارد.

نقش کلمۀ هو 
»هــو« واژه ای دو حرفــی، ســاده و کوتاه تریــن کلمــه بــرای نامیــدن 
ــس  ــت و هرک ــو«  خداس ــت. »ه ــم اس ــماء اعظ ــدگار و از اس خداون
خدایــی و در نتیجــه »هو«یــی دارد. ایــن واژه، فراگیرتــر از نــام 
اللــه اســت و خدایــان تمــام ادیــان و مذاهــب در آن می گنجــد. 
»هــو«ی هــر آدمــی متناســب بــا نیازمندی هــای روزمــره، بــه رنگــی 
و حال وهوایــی اســت؛ نیازمندی هــا در دورۀ معاصــر بخشــی از 
ــر  ــیار تکثی ــمارگانی بس ــی رود و در ش ــمار م ــا به ش ــار و رویداده اخب

و منتشــر می شــود  )حامــدی، ۱۳۹۸: ۴۹(.
»هــو« در نــگاه عارفــان، پنهانــی اســت کــه مشــاهدۀ آن غیــر را 
درســت نیایــد؛ و همچنیــن، کنایــه از غیــب مطلــق و یکــی از اســماء 
ذات اســت. در اصطــاح عرفــا و اهــل معنــا، بــه معنــای نالــه و زاری 
بــه درگاه حــق نیــز اســت )شبســتری، ۱۳۶۸: ۶۷(. واژۀ »هــو« در 
ــه  ــد ک ــه معتقدن ــد دارد. حروفی ــه خداون ــاره ب ــامی اش ــنت اس س
ــود دارد.  ــی رازی وج ــر حرف ــتند و در ه ــدس هس ــروف مق ــۀ ح هم
حروفیــه توجــه خاصــی بــه »هــو« داشــته اند )اســلوار، ۱۳۹۱: 
ــاخته  ــو«  س ــا »ه ــیاری ب ــات بس ــز، ترکیب ــی نی ــعر فارس ۲۶(. در ش
شــده و در ابیــات بــه کار رفته اســت )قلیچ خانــی، ۱۳۹۲: ۷۸(.
ظرفیت هــای بصــری ایــن نویســه در نیم قــرن اخیــر توجــه 
برخــی از هنرمنــدان مدرنیســم ایرانــی را بــه خــود جلب کرده اســت. 
ــدی،  ــدون امی ــده رودی، فری ــین زن ــی، حس ــزاد گلپایگان ــد به مانن
پرویــز تناولــی. گاه به شــکل نمــادی منفــرد و گاه در قالــب کلمــات. 
حمیدرضــا قلیچ خانــی در مجموعــۀ »هــو« هماننــد پرویــز تناولــی در 
مجموعــۀ »هیــچ« به جــز ارزش هــای بصــری واژه بــه وجــه معنایــی 
آن نیــز نظــر داشته اســت. امــا برخــاف او کــه از طریــق دفرمه کــردن 
»هیــچ« بــه اشــکال بی شــمار و متنوعــی دســت یافتــه، قلیچ خانــی 
مشــی مینیمالیســتی پیــش گرفته اســت. او واژۀ دوحرفــی »هــو« را 
بــه یــک نویســه فروکاســته اســت. تعــداد آثــار نمایشــگاه برابــر ارزش 
ــل انتخــاب شــده و ایــن  عــددی حــروف »هـــ« و »و« در حســاب جُمَّ
ــت  ــن لغــت حکای ــای رمــزی و الوهــی ای ــه معن ــد ب از تأکیــد هنرمن
می کنــد. در چنیــن بســتر ارجاعــی اســت کــه مخاطــب پیشــاپیش 
می شــود. دعــوت  می بینــد،  آنچــه  از  الهیاتــی  خوانشــی  بــه 

بررسی آثار حمیدرضا قلیچ خانی
دلالت صریح

تصویــر شــاره ۵  یکــی از چندیــن نمونــۀ آثــار حمیدرضــا قلیچ خانــی 

اســت کــه در آن بــه نقــش کلمــۀ هــو پرداختــه شــده  و در ابعــاد ۸۰ 
در ۸۰ ســانتی متر، رســامی کلمــۀ هــو به صــورت برش خــورده و 
ــت از  ــارت اس ــرح عب ــت ط ــت. کلی ــورت گرفته اس ــده ص منفصل ش

ــه. ــف زمین ــای مختل ــو در بخش ه ــۀ ه ــی از کلم ــان تکه های چیدم

تصویر ۵: حمیدرضا قلیچ خانی، هو، ۱۳۹۸، نقاشیخط، مأخذ: کتاب نگاهی گزیده بر آثار 
حمیدرضا قلیچ خانی

در واقــع، قرارگیــری تکه هایــی از حــروف، آن هــم به صــورت 
ــش  ــه از نق ــت ک ــان مدرنی س ــر، چیدم ــار یکدیگ ــب در کن نامتناس
ــکل  ــز در کل ش ــروف نی ــدازۀ ح ــت. ان ــی شده اس ــو طراح ــۀ ه کلم
ــت.  ــی شده اس ــاوت طراح ــه، متف ــت زمین ــاز و موقعی ــاس نی براس
ــر برمبنــای خطــوط منحنــی شــکل  گرفتــه و حــروف،  فــرم کلــی اث
ــگاه  ــده اند و در ن ــاخته ش ــر س ــاختار تصوی ــا س ــب ب ــواج و متناس م
ــه  ــی ب ــت و نقاش ــگ اس ــی و رن ــی نقاش ــور اصل ــر مح ــه اث ــه ب اولی
خــط اولویــت دارد. امــا در نهایــت، اثــری خوشنویســانه بــرای 
بیننــده تصویــر می¬شــود. به نظــر می رســد از خطــی همچــون 
خــط محقــق بــرای تحریــر اولیــۀ حــروف اســتفاده شده باشــد.
ــر روی  ــن ب ــفاف و روش ــای ش ــر، از رنگ ه ــگ اث ــۀ چندرن زمین
بــوم پارچــه ای تشــکیل شده اســت. تنــوع رنگــی به کاررفتــه در 
حــروف نیــز، برآمــده از تکثــر واژه هــا در عیــن وحــدت اســت. 
و در موقعیتــی  رنگــی خــاص  بــه  از حــروف  زیــرا هــر بخشــی 
ــده و در  ــی ش ــر طراح ــار یکدیگ ــون کن ــلوبی دگرگ ــا اس ــاوت ب متف
نهایــت ســاختاری از کلمــۀ هــو را بــه بیننــده عیــان می ســازد.

دلالت ضمنی
اثــر مــورد بحــث، نقش هــای گوناگونــی از حــروف کلمــۀ هــو اســت 
ایــن  کــه در بخش هــای مختلــف تصویــر طراحــی شده اســت. 
شــیوۀ شــکل-دهی بــه حــروف تنوع پذیرتریــن شــیوه ای  اســت کــه 
در فضــای آفرینــش هنــری جدیــد در نقاشــیخط رایــج اســت؛ یعنــی 
تکه هایــی از هــر کلمــه و حتــی حــرف، در چیدمانــی نامــوزون 
ــجام  ــدت و انس ــی وح ــال نوع ــد و در عین ح ــرار گیرن ــم ق ــار ه کن
ــد  ــان می ده ــاوری نش ــت خداب ــد. »سرگذش ــان دهن ــی را نش درون
کــه در هــر توحیــدی، ثنویتــی اســت و در هــر ثنویتــی، وحدانیتــی 
اســت. یافتــن یگانگــی در پــس پدیدارهــای رنگارنــگ هســتی؛ 
ــود«  ــده می ش ــی خوان ــامی تجل ــان اس ــه در عرف ــزی ک ــان چی هم
ــن  ــد بنیادی ــن واح ــر ای ــن، تکثی ــتری، ۱۳۶۸: ۷۹(. بنابرای )شبس
در ابعــاد، طرح هــا و رنگ هــای متنــوع، ســیری معنــوی از وحــدت 
ــای  ــو، به معن ــی ه ــردن واژۀ دوحرف ــز یکه ک ــت؛ و نی ــرت اس ــه کث ب
خداونــد، حرکــت از ثنویــت بــه وحــدت اســت. نقــش ایــن کلمــات 
و نیــت درونــی آفرینــش آنهــا، بــرای هنرمنــد خوشــنویس ایــن 
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امــکان را فراهــم مــی آورد کــه بــا اســتفاده از شــکل حــروف از نشــانۀ 
ــاطیر و  ــم، اس ــترده ای از مفاهی ــدان گس ــا می ــاد ی ــه نم ــری ب تصوی

ــد. ــدا کن ــت پی ــی دس ــی و عرفان ــه های ماورای اندیش
دلالت صریح

ــت  ــده  اس ــش گذاشته ش ــو به نمای ــن ه ــماره ۶ چندی ــر ش در تصوی
کــه در حالت هــای گوناگــون و اندازه هــای یکســان نقــش شــده اند. 
ایــن تصویــر، حــاوی ســاختاری فشــرده به صــورت برجســته اســت 
ــر  ــار یکدیگ ــس در کن ــکل متعاک ــرده و به ش ــرار ک ــکال را تک ــه اش ک
قــرار گرفتــه  اســت. به نظــر می رســد طــرح اولیــۀ حــروف، پیــش از 
ــط  ــول آن، براســاس خ ــی پیچیدگی هــای معم ــفی و کم ــان فلس بی

ــد. ــده باش ــر درآم ــث به تحری ثل
ــمانی  ــی آس ــروزه ای و آب ــبز فی ــای س ــا رنگ ه ــر ب ــۀ تصوی زمین
ــا تنــوع در تراکــم و  ماننــد بافتــی حاصــل از یــک طــرح مینیمــال ب
تیرگــی و روشــنی پوشــانده شده اســت. طــرح اغلــب حــروف نیــز، 
ــی  ــی نیل ــی از آب ــن و رگه های ــی روش ــروزه ای و آب ــبز فی ــگ س ــه رن ب
ــی  ــاف رنگ ــی اخت ــزان کم ــه می ــه ب ــت. البت ــزی شده اس رنگ آمی
ــری آن  ــۀ بص ــت جنب ــه  تقوی ــه ب ــود ک ــده می ش ــو دی ــطوح تابل در س
کمــک می کنــد. در خطــوط کنــاری حــرف »هـــ« ســطحی از رنــگ 
ــرح  ــک ط ــه ی ــه در نتیج ــورد ک ــم می خ ــه چش ــی ب ــی زعفران نارنج
ســادۀ تزئینــی را تداعــی می کنــد. کشــیدگی پایانــی حــروف نیــز در 
ــت. ــزی شده اس ــن رنگ آمی ــتری روش ــگ خاکس ــر، به رن کادر تصوی

دلالت ضمنی
ــت  ــش گرفته اس ــفی در پی ــی فلس ــر، مش ــن اث ــق ای ــد در خل هنرمن
و واژۀ دوحرفــی هــو را بــا رنگ آمیــزی خــاص خــود، برجســته تر 
ــود  ــم رمزآل ــی از مفاهی ــت یک ــوان گف ــن رو می ت ــت. از ای ساخته اس
در نقــش متعاکــس کلمــۀ هــو، ترســیم شده اســت. کلمــۀ هــو 
در ایــن اثــر، همچــون مفهومــش بــه یگانگــی و وحــدت کامــل 
رسیده اســت. حــرف »هـــ« کــه »واو«ی در دل دارد و نیــز حــرف 
ــی  ــکار معان ــان و آش ــورت پنه ــر دارد؛ به ص ــی درب ــه »هـ«ی »واو« ک
ــزی  ــی رم ــان، معان ــگاه عارف ــو در ن ــد. واژۀ ه ــان می کنن ــود را بی خ
دارد کــه مشــاهدۀ آن فقــط بــرای اهــل حــق امکان پذیــر اســت 
ــا  ــر دارد. ب ــی را درب ــماء اله ــق و اس ــب مطل ــود غی ــز در ذات خ و نی

ــی  ــه نمادهای ــز، ک ــر نی ــن تصوی ــی ای ــزی عرفان ــه رنگ آمی ــه ب توج
ــروزه ای و  ــبز فی ــگ س ــی را در رن ــان و پاک ــد، ایم ــت، تعه از صداق
ــگ  ــرد و اندیشــه باوری را در رن ــت و خ ــداکاری، عدال ــن ف همچنی
آبــی آســمانی و روشــن مجســم می ســازد، می تــوان معانــی مکنــون 

در ایــن نشــانه های تصویــری را عمیق تــر و پررنگ تــر دانســت.
تصویــر ۷ عبــارت اســت از کاژ تکه هــای مختلــف روزنامــه  
ــر  ــا ب ــن بخش ه ــن ای ــوۀ قرارگرفت ــان و نح ــر. چیدم ــار یکدیگ در کن
روی تصویــر ســاختاری نوگــرا دارد و تنــوع بصــری نســبت بــه دیگــر 
ــن  ــق ای ــد در خل ــود. هنرمن ــده می ش ــر دی ــن اث ــد در ای ــار هنرمن آث
طــرح، مشــی مینیمالیســتی پیــش گرفته اســت و واژۀ دوحرفــی هــو 
ــه  ــن مجموع ــب، ای ــت. بدین ترتی ــته اس ــه فروکاس ــک نویس ــه ی را ب
ــوم  ــاختار و مفه ــول س ــیر تح ــه س ــی ب ــی گرافیک ــوان نگاه را می ت

کلمــۀ هــو قلمــداد کــرد.
در ایــن کاراکتر هو در برداشــتی از خط ثلــث و محقق ایرانی، روایتی 
نــو از تایپوگرافــی کهــن ایرانی را بــه نمایش می گذارد و از روح ســنت 
و برداشــتی معاصــر، همــگام بــا مفهومــی دیرپــای برخــوردار اســت.
تصویــر  ســاختار  و  اســت  عمــودی  مســتطیل  تصویــر  کادر 
نهایــت  در  روزنامــه  تکه هــای  از  کــدام  هــر  کــه  به گونه ای ســت 
ــه  ــش میان ــتند. در بخ ــش گذاش ــو را به نمای ــد از ه ــش واح ــک نق ی
و پاییــن و در ســمت چــپ تصویــر، کشــیدگی انتهــای حــرف »واو« 
در  نیــز  روزنامه هــا  تکه هــای  بیشــتر  حجــم  و  می شــود  دیــده 
ــه  ــگ زمین ــود. رن ــاهده می ش ــر مش ــت تصوی ــمت راس ــر س سراس
ســفید اســت و رنــگ روزنامه هــا نیــز در حالــت طبیعــی خــود بــه کار 
رفته اســت. تنهــا رگه هایــی از رنــگ نارنجــی کــه نقــش کلمــۀ 
هــو را برجســته تر ساخته اســت، در تصویــر مشــاهده می شــود .

دلالت ضمنی
در شــرح دلالــت ضمنــی ایــن اثــر می تــوان گفــت چیدمــان کاراکتــر 
هــو در قالــب تکه هــای روزنامــه بــر ایــن تصویــر، تداعی کننــدۀ 
ــد  ــور هنرمن ــر حض ــای تأثی ــت . ردپ ــد اس ــی واح ــرات در عالم تکث
ــه  ــن مجموع ــار ای ــی آث ــوع رنگ ــرح و تن ــد را در ط ــرزمین هن در س
می تــوان یافــت. ایــن آثــار برآن انــد تــا تنــوع عقایــد و تلقیــات 
بشــر نســبت بــه خداونــد را بــه نمایــش بگذارنــد و حضــور »هــو«ی 
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ملکوتــی را در حیــات ناســوتی مردمــان به همــان صــورت کــه هســت 
ترســیم کننــد.

نــزد هندی هــا ذکــر هــو و هــوم مانترایــی تک هجایــی اســت کــه 
یــا به صــورت کششــی خوانــده می شــود و یــا کوبشــی. ایــن عقیــده 
ــو در  ــی از واژۀ ه ــی بخش های ــاختار و طراح ــی در س ــاور به خوب و ب
تصویــر مشــاهده می شــود؛ آنجــا کــه حــرف »واو« کشــیدگی دارد و 
آنجــا کــه حــرف »هـــ« در تصویــر برجســته و مشــخص شده اســت. 
ــه معنــای رمــزی و الوهــی ایــن  ــر نیــز، تأکیــد هنرمنــد ب در ایــن اث
ــه  ــب ب ــه مخاط ــت ک ــی اس ــتر ارجاع ــن بس ــت. در چنی ــت اس لغ
ــن رو  ــود. از ای ــوت می ش ــد، دع ــه می بین ــی از آنچ ــی الهیات خوانش
به تصویرکشــیدن واژۀ هــو در طرح هــای گوناگــون و نویــن می توانــد 
عاوه بــر دلالت هــای ضمنــی بیان شــده، حــاوی مفاهیمــی از ایــن 
ــت  ــه در حقانی ــه ریش ــی ک ــی متعال ــی اصل ــد؛ یعن ــز باش ــت نی دس
ــردد. ــادآور می گ ــی را ی ــاص ذات اله ــت خ ــل وحدانی ــا اص دارد و ی

دلالت صریح
ــر،  ــر در تصوی ــای متکث ــت از »هو«ه ــارت اس ــماره ۸ عب ــر ش تصوی
کــه به صــورت تودرتــو در یکدیگــر ترســیم شــده اند. انتهــای حــرف 
»واو« از کلمــۀ هــو، اغلــب در حــرف »هـــ« ورود پیــدا کرده اســت. در 
امتــداد مســیر دو حــرف »واو« و »هـــ« هــم، شــکلی مــدور، از برخورد 
ــر  ــر، تکث ــن اث ــی ای ــاختار کل ــت. در س ــل شده اس ــرف حاص دو ح
ــه شــیوۀ  نقــش هــو در بســتری واحــد به نمایــش درآمــده اســت و ب
مرســوم رســامی هنرمنــد )کــه در بررســی نمونه هــای پیشــین، 
بررســی و تحلیــل شــد( نمونه هایــی از نقــش کلمــۀ هــو تحریــر 
ــک  ــه روش اکریلی ــث و ب ــط ثل ــه خ ــری، ب ــن تصویرگ ــت. ای شده اس
بــر روی بــوم و در ابعــاد ۱۳۴ در ۱۴۴ به نمایــش درآمــده اســت. 
ترکیبــات ایــن نقــش، در کادر مربــع اجــرا شــده، کــه از اســتوارترین 
ــۀ  ــد. زمین ــل را می نمایان ــادل کام ــت و تع ــی اس ــکل های هندس ش
اثــر نیــز بــه رنــگ کــرم نارنجــی اســت و تنــوع طیــف رنگــی در انــواع 
رنگ هــای قرمــز، بنفــش، قهــوه ای، آبی، مشــکی، ســرمه ای، ســبز، 
ــده می شــود. کــرم، نارنجــی و زرشــکی در »هو«هــای مجموعــه دی

دلالت ضمنی
ــوای  ــدۀ محت ــمایلی، دربردارن ــانۀ ش ــورت نش ــو به ص ــی واژۀ ه تداع
ــه  ــاره ب ــامی اش ــنت اس ــو در س ــت. واژۀ ه ــی اس ــی و عرفان الوه
ــن واژۀ دوحرفــی،  ــد دارد و از اســماء اعظــم الهــی اســت. ای خداون
ــو  ــت؛ ه ــدگار اس ــدن خداون ــرای نامی ــه ب ــن کلم ــاده و کوتاه تری س
ــن  ــی دارد. ای ــه »هو«ی ــی دارد و در نتیج ــس خدای ــت و هرک خداس
واژه به تمــام معنــا، گســترده تر از نــام خداونــد اســت و خدایــان 
ــان الهــی و مذاهــب در آن می-گنجــد. نقش هــای هــو  تمامــی ادی
در ایــن مجموعــه متنــوع و رنگارنــگ هســتند. ذات کلمــۀ هــو و علت 
ــی  ــان دارد؛ ول ــی یکس ــی، چارچوب ــن آدم ــز در ذه ــش آن نی پیدای
طــرح و رنــگ آن برآمــده از بــاور و نگاهــی منحصــر اســت. در واقــع، 
ایــن تکثــر در عالــم معنــا، نشــانگر ایــن اســت کــه بــه تعــداد آدمیــان 
ــا  ــب ب ــی متناس ــر آدم ــو«ی ه ــه »ه ــت و در نتیج ــدگاری اس خداون
اندیشــه، احــوالات درونــی و نیازهــای او طــرح و رنگــی خــاص دارد.
چیدمــان و تنــوع رنگــی کلمــۀ هــو در ایــن مجموعــه و در 
و  کثــرت  عیــن  در  وحــدت  نظریــۀ  از  برگرفتــه  واحــد،  فضایــی 

ــوط  ــت مرب ــح اس ــه واض ــت و چنان ک ــدت اس ــن وح ــرت در عی کث
از  موضــوع  ایــن  اســت.  واقعیــت  کثــرت  و  وحــدت  بیــان  بــه 
مهم تریــن مســائل فلســفی و عرفانــی اســت و ســابقه ای ممتــد 
و طولانــی در تاریــخ فلســفۀ شــرق دارد. بــه بیــان خالــق اثــر: 
می دهــد  نشــان  گوناگــون  مذاهــب  و  ادیــان  در  »خدابــاوری 
ثنویتــی،  هــر  و  اســت  ثنویتــی  از  برآمــده  توحیــدی،  هــر  کــه 
وحدانیتــی را در خــود دارا اســت. ایــن یگانگــی در پدیدارهــای 
ــدی، ۱۳۹۸: ۵۵(. ــود دارد« )حام ــتی نم ــگ هس ــوع و رنگارن متن

نتیجه گیری
ــه  ــد ک ــان می ده ــی نش ــا قلیچ خان ــده رودی و حمیدرض ــین زن ــار حس ــی آث بررس
ــار، دلالت هــای صریــح و ضمنــی دارنــد کــه  نظام هــای رمزگانــی آث
در مواجــۀ بــا دلالت هــای صریــح، بــا ســطح اولیــه یــا بازنمــودی آثــار 
ــه در  ــی ک ــا لایه های ــطوح ی ــته از س ــآن دس ــویم؛ یعنی ــه رو می ش روب
برخــورد اولیــۀ مخاطــب مفاهیــم اولیــه در ذهــن تداعــی می شــوند. 
ــری  ــانه هایی تصوی ــدان در نش ــار هنرمن ــه در آث ــطوح اولی ــن س ای
ــد  ــۀ دی ماننــد ترکیب بنــدی اشــکال، نقــوش، خطــوط، رنــگ و زاوی
نمــود پیــدا می کننــد. در ایــن آثــار، بــا وجــود نشــانه های تصویــری و 
شــمایلی، بــه دلالت هــای ضمنــی نیــز پرداختــه می شــود. بنابرایــن، 
ــوۀ  ــی جل ــای رمزگان ــن نظام ه ــا ای ــار در مواجــۀ ب ســطوح بعــدی آث
تــازه ای به خــود می گیــرد و ارجاع هایــی بــه فرهنــگ، آئیــن، ســنت، 
بــاور و اعتقــادات هنرمنــدان و بســتر اجتماعــی زمانــه می دهــد. در 
ــیر و  ــۀ تفس ــد و دامن ــدا می کن ــازه ای پی ــاد ت ــا ابع ــطح، معن ــن س ای
ــده رودی  ــار نقاشــیخط زن ــاز می شــود. ایــن دلالت هــا در آث ــل ب تأوی
برمبنــای پیونــد تنگاتنگــی اســت کــه او بیــن خوشنویســی ســنتی و 
نقاشــی مــدرن ایجــاد کرده اســت و همچنیــن اســتفادۀ هوشــمندانه 
ــن  ــه در مضامی ــگ عام ــی و فرهن ــای ایران ــن از نقش مایه ه و نمادی
موردنظــرش و نیــز بهره گیــری از شــمایل و نمادهــای ســنتی در 
جهــت ارائــۀ بیانــی معنــوی و عرفانــی. دلالت هــا در آثــار نقاشــیخط 
ــی  ــه های عرفان ــی و اندیش ــت فرهنگ ــۀ باف ــر پای ــز ب ــی نی قلیچ خان
ــا این حــال،  ــار در آن و بــرای آن به وجــود آمده اســت. ب اســت کــه آث
هنرمنــد  آثــار  از  گروهــی  در  می تــوان  را  مشــترکی  زمینه هــای 
یافــت کــه مرتبــط بــا حضــور او در ســرزمین هنــد و تحت تأثیــر 
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تحلیل نشانه شناسانۀ تصویری آثار نقاشیخط حسین زنده رودی و حمیدرضا قلیچ خانی )بر مبنای دیدگاه رولان بارت(

جدول ۱. نشانه شناسی با رویکرد تصویر، آثار حسین زنده رودی.

جدول ۲. نشانه شناسی با رویکرد تصویر در نقش کلمۀ هو، آثار حمیدرضا قلیچ خانی.

پیوست

اســت. منطقــه  آن  عرفانــی  باورهــای  و  آئین هــا  از  قرارگرفتــن 
ــق  ــن پژوهــش، از طری ــار ارائه شــده در ای در بررســی مــوردی آث
نشانه شناســی تصویــری و برمبنــای دلالت هــای صریــح و ضمنــی و 
در پاســخ بــه ســؤالات مطرح شــده، ایــن نتیجــه حاصــل گردیــد کــه: 
۱- تصاویــر و اشــکال در آثــار حســین زنــده رودی بیانگــر ارزش هــای 
بصــری خــط فارســی بــا معانــی نمادیــن در جهــت بیانــی عرفانــی، 
ــار به واســطه  ــه آث ــود و معنــوی اســت و همچنیــن معنادهــی ب رمزآل
ترکیــب حــروف و خطــوط صــورت گرفته اســت. نقــش کلمــۀ هــو در 
تمامــی باورهــا و نظرگاه هــای فلســفی و آئینــی در ســاحت معنــوی 
هنــر قــرار گرفته اســت و به صــورت نمادیــن در آثــار حمیدرضــا 
ــت  ــون وحدانی ــی همچ ــم دین ــای مفاهی ــعی در الق ــی س قلیچ خان
دارد. عرفانــی  باورهــای  خصــوص  در  مضامینــی  و  خداونــد 
معرفــی  نقاشــیخط  به عنــوان  هنرمنــد  دو  آثــار  مجموعــۀ   -۲
کلمــات  و  حــروف  نقاشــی کردن  آثــار  ایــن  چراکــه  می شــوند، 
اســت و در نهایــت رســیدن بــه اثــری هنــری کــه بیننــده، آن را 
می کنــد؛  تلقــی  آن  در  نهفتــه  معانــی  بــا  خوشنویســانه  اثــری 
ــود  ــی به وج ــج در نقاش ــای رای ــا و تکنیک ه ــا روش ه ــه ب ــد ک هرچن
آمــده باشــد. در آثــار زنــده رودی از اشــکال و تصاویــر و نیــز عناصــر 
ــا  ــد و ب ــاق هنرمن ــراه ذوق خ ــی به هم ــانه های ایران ــی و نش فرهنگ
ــن  ــت. همچنی ــتفاده شده اس ــوم اس ــر روی ب ــک ب ــک اکریلی تکنی
ــا  ــق ب ــث و محق ــوط ثل ــی از خط ــورت کل ــی، به ص ــار قلیچ خان در آث
ــکال  ــت. ۳- اش ــتفاده شده اس ــوم اس ــر روی ب ــک ب ــک اکریلی تکنی
نشانه شناســی  منظــر  از  هنرمنــدان  آثــار  در  موجــود  نقــوش  و 
ــت. ــرار گرفته اس ــن ق ــمایلی و نمادی ــانۀ ش ــتۀ نش ــری در دس تصوی
به طــور کلــی اشــکال و عناصــر به کاررفتــه در آثــار حســین 
اثــر  محتــوای  بــا  همســو  قلیچ خانــی  حمیدرضــا  و  زنــده رودی 
ــا  ــده را ب ــه بینن ــد ک ــه داده ان ــری را ارائ ــی، تصوی ــرۀ معنای در زنجی
ــد،  ــه می بین ــه ک ــه از آنچ ــوی و رازگون ــت معن ــش و دریاف ــک خوان ی
روبــه رو می کنــد و بخــش عظیمــی از دلالت هــای پیــام تصویــری در 
ــمی  ــدات تجس ــری و تمهی ــر بص ــط عناص ــار توس ــۀ آث ــن مجموع ای
شــکل و معنــا گرفته اســت، کــه در مؤلفه هایــی همچــون نمــاد، 
ترکیب بنــدی، نقــوش، خطــوط، رنــگ و زاویــۀ دیــد پدیــدار شــده اند.
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