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چکیده
ــن  ــا ای ــخ عکاســی و شــرایط رســانه ای امــروز ترســیم کــرد؟ آی ــوان بیــن تاری ــاداری می ت چــه ارتباطــات معن
ــن  ــا ای ــوگ« و »دیجیتــال« اســتوار باشــند؟ و آی ــی ماننــد »آنال ــر شــیوه های گفتمان ــاً ب ــد صرف ارتباطــات بای
شــیوه ها، همــراه بــا فناوری هــای مرتبط شــان، همــواره بایــد بــه شــکل متقابــل منحصربه فــرد در نظــر گرفتــه 
شــوند؟ تمایزهــای مبتنــی بــر ]نظریــۀ[ »حاصــل جمــع صفــر۱«  که در نوشــته های کلاســیک عکاســی بــه کار 
رفته انــد، مانــع از آن می شــوند کــه بتوانیــم ســایر شــکل های رســانه و هنــر را کــه هم زمــان بــا ظهــور عکاســی 
یــا از دل آن پدیــد آمده انــد، بــه درســتی نظریه پــردازی کنیــم. در مقابــل، یک پژوهــش »پسا-پسا-عکاســانه۲«  
کــه بــه درســتی تعریــف شــده باشــد، بایــد شــبکه های دیگــری را بــرای فرهنگ هــای کارکــردی و زمینه هــای 
ــر  ــه ای از هن ــن از عکاســی به عنــوان پیش نمون ــه تعاریفــی جایگزی ــن مقال تولیــد خــود جســت و جو کنــد. ای
رســانه ای ارائــه می دهــد. چنیــن تعاریفــی دیگــر ارزش والاتــری بــرای خلــق تصاویــرِ منفــرد قائــل نیســتند  
بلکــه بــه جــای آن، بــه واکاوی و دگرگونــی انتقــادی بســترهای نظــری و فناورانــۀ گســترده تری می پردازنــد کــه 
تصاویــر در آن هــا خلــق می شــوند؛ خــواه ایــن بســترها الکترونیکــی، دیجیتــال، تعاملــی یــا شــبکه ای باشــند.

کلمات کلیدی: عکاسی دیجیتال، پسا-عکاسی، هالید نقره۳ ، زون سیستم۴ ، هنر الگوریتمی۵ ، تصویر  
برنامه ای. 
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مقدمه
تمامــی  شــدن  دگرگــون  بــا  کــه  می شــود  پذیرفتــه  نــدرت  بــه 
جنبه هــای شــیوه های فنــی تولیــد ]عکــس[، تبارشناســی های 
تاریخــی و نظــری عکاســی نیــز بایــد تغییــر کننــد. تــا امــروز، 
پیشــینۀ نمودهــای گوناگــون تصاویــر شبه- عکاســانه۷  همچنــان در 
چارچــوب نهــادی و تاریــخِ هنــری خــاص رســانۀ عکاســی جســتجو و 
یافــت می شــود؛ در نتیجــه، ابزارهــا و اهــداف شــکل های نوظهــور 
محــدود  ســنتِ  یــک  از  بازماندگانــی  به عنــوان  هنــوز  تصویــر، 
ــپکتیو ــای پرس ــاراً از فرمول ه ــه انحص ــوند؛ ک ــردازی می ش نظریه پ
طراحی هــای نــوری۸ و فرایندهــای شــیمیایی و فیزیکــی سرچشــمه 
می گیــرد. در مقابــل، یــک پژوهــش »پسا-عکاســانه«۹  کــه بــه 
دیگــری  شــبکه های  می توانــد  باشــد،  شــده  تعریــف  درســتی 
را بــرای بســترهای فنــی تولیــد و فرهنگ هــای کارکــردی خــود 
در  بایــد  پژوهشــی  چنیــن  مســیر،  ایــن  در  کنــد.  جســت وجو 
ــه ســاختارهای نظــری دوقطبــی  ــداوم بخشــیدن ب ــر وسوســۀ ت براب
مصنوعــی مقاومــت کنــد؛ ســاختارهایی کــه بــه مــدت ۱۸۰ ســال، 
نظریــۀ عکاســی را درگیــر خــود کرده انــد. از ســدۀ نوزدهــم بــه 
حاصل جمــع  صفــرِ  تقابل هــای  شــامل  ســاختارها  ایــن  بعــد، 
بــدن )به عنــوان یــک شــیء مــادی یــا وضعیــت رویدادهــا( و ذهــن 
 ]1[ بوده انــد.  مؤلــف(  بــرای  اســطوره ای  )به عنــوان جایگاهــی 
همچنیــن تمایزهــای دیگــری میــان علیــت و قصدیــت یــا شــفافیت 
و ابهــام وجــود دارد )Scruton, 1981; Walton 1984(. جدیدتریــنِ 
ــان  ــز می ــب و گاه طنزآمی ــز، عجی ــل اغراق آمی ــا، تقاب ــن دوگانه ه ای
ــن  ــر ای ــه ب ــن مقال ــت. ای ــال« اس ــوگ« و »دیجیت ــیوه های »آنال ش
نکتــه تأکیــد خواهــد کــرد کــه ایــن شــیوه ها در واقــع متقابــلًا 

دربرگیرنــدۀ۱۰  یکدیگرنــد.
اگــر چنیــن وارونگــی راهبــردی در گــذر از دوگانه هــای ثابــت بــه 
رابطه هــای پویــا بــا موفقیــت همــراه شــود، بی تردیــد مســیر را بــرای 
می توانــم  جــرأت  بــه  و  کثرت گرایانه تــر  نظریــه ای  شــکل گیری 
بگویــم کمتــر آســیب پذیر، بــرای عکاســی به مثابــه هنــر و در بســتر 
هنــر همــوار خواهــد کــرد. بــا بررســی انتقــادی بســترهای فناورانــۀ 
می پذیــرد  صــورت  تصویرآفرینــی  آن هــا  در  کــه  گســترده تری 
چنیــن نظریــه ای دیگــر نیــازی نخواهــد داشــت کــه ارزشــی والاتــر 
بــه تصاویــر منفــرد یــا حتــی بــه تصویرســازان منفــرد نســبت دهــد. 
ایــن رویکــردِ »بوم شــناختی«  همچنیــن می توانــد درک بهتــری 
از عکاســی به عنــوان رســانه ای فراهــم کنــد کــه همــواره واجــد 
اســت.  بــوده  تعاملــی  و  دیجیتــال  الکترونیکــی،  ظرفیت هــای 
پیــش  عکاســی  از  تعریفــی  تغییــری،  چنیــن  همــه،  از  مهم تــر 
می نهــد کــه همــواره پیش نمونــی )اگــر نــه نیــای مســتقیم( از هنــر 

الگوریتمــی محســوب می شــده اســت.
تصویرآفرینی آنالوگ و دیجیتال )۱(

تــا بــه امــروز، بیشــتر مطالــب نظــری در حــوزۀ پسا-عکاســی 
 Tietjen( اخیــراً پسا-پسا-عکاســی  و   )Mitchell, 1992, 22–57(
378 –376 ,2018( بــر ایــن تمایــز پــای فشــرده اند کــه تصاویــر 

عکاســی »آنالــوگ« بــا دوربیــن خلــق می شــوند، در حالــی کــه 
رایانــه ای   فرایندهــای  محصــول  »دیجیتــال«  عکاســی  تصاویــر 
هســتند )Jäger, 1996, 107–109(. اگرچــه ریشــه کن کــردن برخــی 
دیگــر از ایــن تمایزهــا دشــوارتر می نمایــد، ایــن مــورد ســاده تر 
اســت. اگــر عکاســی دیجیتــال ]اساســاً[ بــه فناوری هــای بنیادیــن 
ــپکتیومحور  ــۀ پرس ــد هندس ــیک - مانن ــی کلاس ــروری عکاس و ض
ــی از  ــۀ برخ ــر روی بدن ــا ب ــوز لنزه ــرا هن ــس چ ــود، پ ــته نب - وابس
دوربین هــا نصــب می شــوند؟ و چــرا بدنــۀ دوربین هــا تــا پیــش 
از ظهــور عکاســی بــا تلفــن همــراه، تغییــر چندانــی نکردنــد؟ 
محاســباتی  دســتگاه های  از  انبوهــی  در  امــروزی  دوربین هــای 
ــا  ــه ت ــی گرفت ــتگاه های جیب ــد؛ از دس ــای گرفته ان ــل ج ــل حم قاب
آن هایــی کــه بــه بــدن متصــل یــا حتــی در آن کاشــته می شــوند. بــا 
ــواره  ــال هم ــور دیجیت ــتگاه ها، سنس ــن دس ــام ای ــال، در تم ــن ح ای
به شــکلی عمــودی و دقیقــاً در جایگاهــی مشــابه جایــگاه فیلــم 
ــه  ــن نکت ــه ای ــت. البت ــده اس ــه ش ــوگ[ تعبی ــای آنال ]در دوربین ه
عکس هــای  قریب به اتفــاق  اکثریــت  می دهــد  نشــان  ســاده 
بــه عکس هــای ســنتی  بــه دلیلــی مشــخص شــبیه  دیجیتــال 
ــر جدایــی کامــل میــان آنالــوگ  ــه بیــان دیگــر، اصــرار ب هســتند. ب
و دیجیتــال چنــدان راهگشــا نیســت، زیــرا در بهتریــن حالــت تنهــا 
ایــن گمــان را تقویــت می کنــد کــه نظریــۀ کلاســیک عکاســی 
ــدی  ــۀ جدی ــوز نظری ــم شــده، هن ــر ه ــا اگ ــده، ی ــوخ نش ــوز منس هن
را  احتمــال  ایــن  بایــد  اســت. در عــوض،  نشــده  آن  جایگزیــن 
بررســی کنیــم کــه فرایندهــای دیجیتــال در عکاســی، در بطــن 
دوانده انــد. ریشــه  آن  آنالــوگ  بــه ظاهــر  ویژگی هــای ظاهــری 
ــارت یکــی از نخســتین اندیشــمندانی  ــه طــرز غریبــی، رولان ب ب
عملکرد هــای  در  تعیین کننــده  »جهشــی  را  عکاســی  کــه  بــود 
وجــود  ایــن  بــا   .)Barthes, 1977, 45( خوانــد  اطلاعاتــی« 
 تاکنــون تــلاش بــرای برقــراری پیوندهــای معنــادار میــان عکاســی 
ــرد  ــد و عملک ــف می کن ــایی و تعری ــارت آن را شناس ــه ب ــه ک آن گون
ــروزه،  ــت. ام ــده اس ــاکام مان ــر، ن ــر حاض ــر در عض اطلاعات-تصوی
ســازگاری  جهــت  در  نظریه پردازانــه  کوشــش های  بیشــتر 
بــر  عمدتــاً   ، محاســبات۱۱  و  ارتباطــات  مفاهیــم  بــا  عکاســی 
اســتفاده از یــک طبقه بنــدی دوگانــۀ واحــد، متمرکــز شــده اند. 
بــرای نمونــه، بــه ایــن گفتــه  از جفــری بچــن۱۲  توجــه کنیــد:
ــن  ــی۱۳  )و بنابرای ــی دودوی ــام بازنمای ــک نظ ــی ی » ]...[ عکاس
عــددی( اســت کــه دگردیســی اطلاعــات نــوری بــه الگوهــای تُنالــیِ 
الگوهایــی کــه توســط مــواد  را رقــم می زنــد؛  روشــن/خاموش 
 Batchen,( »شــیمیایی حســاس بــه نــور قابــل مشــاهده می شــوند
28 ,2006(. ایــن توصیــف کاملًا مرتبط اســت، و بچن در تلاش برای 
نقــد ارجحت دهــی لِــو مانوویــچManovich, 2001, 50–51(  ۱۴( بــه 
ــت.  ــق اس ــی« مح ــانه های قدیم ــکل های »رس ــایر ش ــر س ــینما ب س
ــۀ پیش قــراول  ــه منزل ــر معرفــی عکاســی ب وانگهــی، تأکیــد بچــن ب
ــن  ــد« ]هرچنــد[ تلاشــی اساســی اســت؛ امــا ای »رســانه های جدی
ــت.  ــه اس ــه آن پرداخت ــن ب ــه بچ ــت ک ــزی اس ــر از چی ــوع فرات موض
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۳۶
دیجیتالِ پنهان

ماهیــت  بــا  بازنمایانــه  نظامــی  چگونــه  و  کجــا  عکاســی 
نظامــی  چنیــن  اگــر  اساســاً  و  می دهــد؟  شــکل  دودویــی 
وجــود داشــته باشــد، چــه امکان هایــی را فراهــم  می کنــد؟ 
بــرای واکاوی دقیــقِ ایــن پرســش ها، بایــد گفــت کــه همــۀ 
ــتم های  ــۀ سیس ــتند و هم ــددی نیس ــی، ع ــتم های دودوی سیس
)بــرای  نمی شــوند  محســوب  دودویــی  لزومــاً  نیــز  عــددی 
از  باشــند(.  شانزده شــانزدهی۱۵  پایــۀ  بــر  می تواننــد  مثــال، 
ایــن رو، اصطلاحــات »عــددی« و »دیجیتــال« را بــه  منظــور 
در  عکاســی  پیشــگامانۀ  جایــگاه  از  گویایــی  درکِ  تســهیل 
در  نمی دانــم.  دقیــق  کافــی  انــدازۀ  بــه  نویــن،  رســانه های 
ــی«۱۶   ــلاح »دیجیتالیت ــدا از اصط ــم ابت ــح می ده ــل، ترجی مقاب
)مشتق شــده از مفهــوم »دیجیتــال بــودن«۱۷  نــزد نیــکلاس 
ــاً  ــناختی و نــه لزوم ــه۱۸( به مثابــه وضعیتــی معرفت ش نگروپونت
Negroponte, 1995, 163–( ببــرم   بهــره  هستی شــناختی 
ــرای تحلیــل ســاختار شــیمیایی  ــن اصطــلاح ب 226(. مــن از ای
می کنــم. اســتفاده  ســنتی  عکاســی  امولســیون  بنیادیــنِ 
نکتــۀ کلیــدی ایــن اســت کــه هالیــد نقــره – به عنــوان جــزء 
ــرایطی  ــچ ش ــت هی ــز و تح ــی – هرگ ــیون عکاس ــاس امولس حس
مــاده  ایــن  شــود.  تبدیــل  خاکســتری  رنــگ  بــه  نمی توانــد 
بــدون  یــا  یــا ســیاه می شــود  تنهــا دو حالــت ممکــن دارد: 
دقیــق  تعریــف  اگــر  بنابرایــن،  می مانــد.  باقــی  تغییــر 
یــا گسســتِ دو وضعیــت  ناپیوســگی  بــه  اصطــلاح دودویــی 
هــر  بــه  و  نظــر  هــر  از  نقــره  هالیــد  دارد،  اشــاره  ]متمایــز[ 
ــن،  ــی محســوب می شــود. ]2[ بنابرای ــزاری دودوی منظــوری اب
بولــی۱۹   منطــق  کاربردهــای  در  می توانــد  نقــره  هالیــد 
تمــام  تقریبــاً  ســنگ بنای  کــه  منطقــی  کنــد؛  ایفــا  نقــش 
ــال،  ــن ح ــا ای ــت. ب ــر اس ــال معاص ــی دیجیت ــکل های بازنمای ش
]محدودکننــده ای[  مفهــوم  چنیــن  فراســوی  دیجیتالیتــی 
اســت. بلــه، دیجیتالیتــی مســتلزم جداســازی امــر واحــد و 
تشــکیل دهنده اش  اجــزای  بــه  تقســیم ناپذیر  کلِ  تجزیــۀ 
هســت؛  نیــز  دو  توان هــای  نیازمنــد  هم زمــان  امــا  اســت، 
معنــای  نمی تواننــد  تنهایــی  بــه  نمــاد  دو  طبیعتــاً  کــه  چــرا 
وجــود  دیجیتالیتــی،  پیش شــرط  باشــند؛  داشــته  چندانــی 
کثــرت  معنــای  بــه  بــودن۲۰   کوچــک  اگــر  اســت.  کثــرت 
آنــگاه هرچــه  اینگونــه اســت(،  باشــد )کــه در اکثــر مــوارد 
دیجیتــال  نظــام  قــدرت  شــوند،  ریزتــر  دودویــی  ابزارهــای 
فزونــی می یابــد. بــا افزایــش تــوان )یعنــی کوچک ســازی۲۱  
ابزارهــا(، احتمــال تحقــق و تــداوم شــرایط دیجیتالیتــی در 
ج می گیــرد؛ شــرایطی کــه بی شــک در نخســتین  سیســتم او
روزهــای تاریــخ عکاســی و در هیئــت رنــگ خاکســتری متجلــی 
شــد. هرجــا ردپــای خاکســتری در امولســیون عکاســی وجــود 
نقــره  هالیــد  مولکول هــای  ریزمقیاس بــودن  از  ناشــی  دارد، 
اســت. بــه بیــان دقیق تــر، ایــن تراکــم نســبی مولکول هــای 
ســیاه در تقابــل بــا مولکول هــای »ســفید« ]3[ در محــدوده ای 

در  را  خاکســتری  گوناگــون  طیف هــای  کــه  اســت  مشــخص 
امولســیون پدیــد مــی آورد و خاکســتری ها – همان گونــه کــه هــر 
کســی بــه تاریکخانــه عکاســی پــا گذاشــته باشــد می دانــد – مســئلۀ 
ــن  ــاپ ژلاتی ــک چ ــه ی ــع[ هرچ ــتند. ]در واق ــاده ای نیس پیش پاافت
باشــد،  برخــوردار  بیشــتری  خاکســتری  ســایه  های  از  نقــره ای 

می شــود. تلقــی  »عکاســانه تر« 
بــر  عکاســی  در  دیجیتالیتــی  ریشــه یابیِ  مــن،  گمــان  بــه 
ــدان  ــران ب ــر مفس ــه اکث ــه ک ــفید – آن گون ــیاه و س ــز س ــای تمای مبن
ــت. در  ــده اس ــه ای و محدودکنن ــردی کلیش ــد – رویک ــاره می کنن اش
ــت وجوی  ــتری ها و در جس ــد در خاکس ــی را بای ــل، دیجیتالیت مقاب
ــیِ  آن هــا پــی گرفــت. ایــن همــان نکتــه ای اســت کــه بایــد  بی پایان
ــه خاطــر ســپرد؛ هدفــی کــه »برنامه  ســازهای اولیــه«۲۲  عکاســی  ب
ــی  ــازهای عکاس ــروزه برنامه س ــه ام ــد ]4[. البت ــی آن بودن ــز در پ نی
دغدغه هایــی فراتــر از ]طیــف[ خاکســتری ها دارنــد. آنــان بــه 
بــودن جهــان و متعلقــات آن، از  دنبــال ]بازنمایــیِ[ نامتناهــی 
رهگــذر دانه بنــدی و جزئیــات بی پایــان ]عکــس[ هســتند ]5[.

ــری  ــه به کارگی ــت ک ــن اس ــر ای ــن ب ــتدلال م ــن، اس ــر از ای فرات
ــات  ــاخت اصطلاح ــرای س ــال ب ــوگ و دیجیت ــومِ آنال ــف مرس تعاری
ســطحیِ »عکاســی آنالــوگ« و »عکاســی دیجیتــال«، نــه تنهــا 
ــه  ــب به مثاب ــه ترتی ــن دو ب ــف ای ــه توصی ــت، بلک ــاده انگارانه اس س
»عکاســی« و »پسا-عکاســی«، اساســاً گمراه کننــده اســت. اگــر 
قــرار باشــد سلســله مراتب زمانــی را در ایــن زمینــه مــلاک قــرار 
دهیــم، بایــد آن را وارونــه کنیــم: آنچــه »عکاســی آنالــوگ« خوانــده 
می شــود، در واقــع »پیشا-عکاســی«۲۳ اســت و تنهــا »عکاســی 
دیجیتــال« شایســتۀ عنــوانِ عکاســی محســوب می شــود. اگــر 
عملکــرد دســتگاه های عکاســی معاصــر بــرای مداقــة کاربــران 
نهایــی این چنیــن در جعبــه ای ســیاه پنهــان نبــود و شــاید اگــر بــه 
هــر شــیوه ای در تصاویــر تولیدشــده تجلــی می یافــت، آنــگاه آشــکار 
ــوان  ــه می ت ــت ک ــه ای اس ــای رایان ــا در پلتفرم ه ــه تنه ــت ک می گش
ــرد.  ــی ک ــی را بازشناس ــه عکاس ــوب ب ــیک منس ــای کلاس کیفیت ه
ادعــای مــن ایــن اســت: عکاســی همــواره پلتفرمــی چندرســانه ای 
ــوده  ــال( ب ــکارا دیجیت ــه آش ــر ن ــبه-دیجیتال۲۴ )اگ ــی ش ــا ماهیت ب

ــت. اس
بــا در نظــر گرفتــن ایــن موضــوع، بایــد بــه خاطــر داشــته باشــیم 
کــه عکاســی اغلــب بــا تمایزهایــی اغراق آمیــز تعریــف شــده اســت. 
عــلاوه بــر مشــکلاتی کــه ایــن تمایزهــا تــداوم می بخشــند، هــر یــک 
از ایــن تقابل هــا مرزبنــدیِ ناکارآمــدی را بیــن فراینــد )تصویرآفرینــی 
ــال  ــد، ح ــیم می کن ــانه(  ترس ــر عکاس ــراورده )تصوی ــانه(  و ف عکاس
ــر  ــا )تصاوی ــه فراورده ه ــت را ب ــواره اولوی ــادی هم ــۀ انتق ــه نظری آنک
عکاســانه( داده اســت. ایــن گونــه مرزبندی هــا در عصــر حاضــر نــه 
ــتر  ــر، در بیش ــه تصاوی ــرا ک ــد؛ چ ــاً ناممکن ان ــه اساس ــد، ک ــا زائ تنه
مــوارد، بخــش پنهــانِ بــاز و حل نشــدۀ تصاویــر دیگــر یــا رســانه های 

دیگــر هســتند.
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تصویرآفرینی آنالوگ و دیجیتال )2(
شــاید اکنــون بتــوان تقابــل دیجیتــال و آنالــوگ را اینگونــه درک کــرد: 
بــرای آنکــه عکاســی آنالــوگ باشــد، در بهتریــن حالــت تنهــا می توانــد 
ــه  ــا ب ــکل دادن – ی ــور ش ــی به منظ ــد؛ هدف ــال کن ــدف  را دنب ــک ه ی
تصویــر  مشــترکِ  ویژگی هــای   – نام گــذاری  ســاده تر،  تعبیــری 
عکاســانه و شــیء عکاسی شــده۲۷. ایــن هــدف از همــان آغــاز، 
ــتِ  ــه شکس ــد ب ــون بای ــت و اکن ــدودی داش ــفیِ مح ــای فلس افق ه
ــی،  ــیِ همگن ــه مدع ــناختی ک ــدلِ هستی ش ــر م ــرد. ه ــان ک آن اذع
پیوســتگی و وحــدتِ فناورانــه اســت – در حالــی کــه تجلیاتــش 
چندگانــه و فرم هایــش بدون اســتثنا از درون دچــار گسســت هســتند 
ــا-ورنری  ــفۀ پس ــام از فلس ــا اله ــر ب ــا اگ ــت. ام ــد اس ــی ناکارآم – مدل
ــه روایــت ویلــم فلوســر- بپذیریــم در جهانــی زندگــی  هایزنبــرگ۲۸- ب
می کنیــم کــه )هــم از منظــر فیزیکــی و هــم متافیزیکــی( دچــار 
بی ثباتــی اســت، آنــگاه می تــوان غریــزۀ دیجیتــال در عکاســی را 
نیرویــی دانســت کــه ایــن بی ثباتــی را نــه تنهــا حفــظ می کنــد، 
بلکــه آن را بــه جــادو مبــدل می ســازد ]6[؛ ]جادویــی کــه[ بــا 
گفتــارِ  از  بی پایــان  بی ثباتــی، جریانــی  تکثیــرِ همیــن  و  تأکیــد 
حتــی  گــزاره  ایــن  می کنــد.  خلــق  را  برنامه ریزی شــده  ازپیــش  
ــا  ــیا ی ــیِ اش ــیفتۀ بازنمای ــه ش ــت ک ــادق اس ــانی ص ــورد عکاس در م
موقعیت هــای رویــدادی در جهاننــد و نظریه هایــی را می ســتایند 
از  می ســازد.  ممکــن  را  بازنمایــی ای  چنیــن  امــکانِ  توهــمِ  کــه 
ــل آن  ــوژه و در مقاب ــدا از س ــش ج ــن از پی ــتگاه دوربی ــه دس ــا ک آنج
جــای گرفتــه – و از آنجــا کــه دوربیــن، بــه تعبیــر الکســاندر گالــوِی۲۹ 
 Galloway and(  – اســت  بیننــده«۳۰  »جانشــین  یــک  صرفــاً   ،
ــواره  ــی هم ــه عکاس ــت ک ــکارا پذیرف ــد آش ــس بای Correa, 2015( پ
ایــن  اســت. هرچنــد  داشــته  تعلــق  »دیجیتالیتــی«  قلمــرو  بــه 
ــم  ــاختار حاک ــا س ــای دارد، ام ــری[ ج ــان ]تصوی ــده در دل جه بینن
ــر اینجــا ســاختارِ درون مانــدگاریِ ســاده نیســت؛ بلکــه ســاختاری  ب
]پیچیــده[. رابطه منــدیِ  و  تفــاوت  فاصلــه،  از[  ]آکنــده  اســت 
دادۀ  پایگاه هــای  می کنــد  اســتدلال  گیبســون۳۱  راس 
شــده اند:  محبــوب  و  کــرده  ظهــور  دیجیتــال  چندرســانه ای 
ــا  ــج )ی ــر بغرن ــر تفک ــاختارگرا( را ب ــا پسا-س ــده )ی ــر پیچی ــون تفک »چ
اولویــت می دهنــد«  )یــا ســریالی(  تفکــر ظریــف  و  ســاختارگرا( 
ایــن موضــوع نشــان می دهــد مدت هــا   .)Gibson, 2013, 255(
ــا  ــر زبان ه ــر س ــال« ب ــانه های دیجیت ــلاح »رس ــه اصط ــش از آنک پی
ــی کــه امــکانِ تفکــرِ پسا-ســاختارگرای پیچیــده  بیفتــد، فناوری های
را فراهــم ســاخته اند، چیــزی جــز نظام هــای دیجیتــال یــا برنامــه  ای 
نبوده انــد. افــزون بــر ایــن، اگــر عکاســی همــواره سیســتمی نهفتــه 
ــا ماهیــت[ دیجیتــال بــوده، پــس همــواره نشــانه هایی از قابلیــت  ]ب
بــرای  کــه  ویژگــی ای  اســت؛  داشــته  خــود  در  را  برنامه پذیــری  
ــش  ــده ای بی ــور فزاین ــه ط ــروزه[ ب ــت و ]ام ــن اس ــتم ارزش آفری سیس
از دیجیتالیتــیِ محــض، اهمیــت یافتــه اســت. می تــوان مدعــی شــد 
عکاســی، بیــش از هــر پدیدۀ دیگری، درســتی آن شــعار تکرارشــوندۀ 
برنامه نویســان رایانــه ای را اثبــات کــرده اســت: »خداونــد تنهــا صفــر 
ــتند«. ]7[ ــر هس ــت بش ــاختۀ دس ــا س ــی چیزه ــد، باق ــک را آفری و ی

تصویرآفرینی آنالوگ و دیجیتال )3(
نویــن  شــیوه های  و  فناوری هــا  در  بنیادیــن  دگرگونی هــای 
تصویرآفرینــی، هرگــز نتوانســتند کــه محیط هــای پیشــین خــود 
را به طــور کامــل محــو کننــد. از ایــن رو، پیونــدِ میــان عکــس و 
فرم هــای پیشــاتصویری، نــه تنهــا اجتناب ناپذیــر بــود، بلکــه در 
ــرۀ  ــان، جوه ــت. بی گم ــداوم یاف ــز ت ــت نی ــوعِ مادی ــای متن قالب ه
ایــن قالب هــا »چــاپ عکاســانه« بــود؛ ]عاملــی[ کــه مانــدگاری 
بــا  می ســاخت.  ممکــن  زمــان  گــذر  در  را  عکــس  پایــداری  و 
تصویــر«۳۴   »حامــل  از  ویزینــگ۳۳  لمبــرت  تعریــف  از  اقتبــاس 
بــه  )Wiesing, 2011, 240(، می تــوان عنــوان »عکــسِ متصــل 
حامــل خــود«۳۵ را ]به عنــوان جایگزینــی[ بــرای چــاپ عکاســانه 
ــس در  ــل عک ــه حام ــت ک ــن اس ــدی ای ــۀ کلی ــت. نکت ــر گرف در نظ
قاب بنــدی،  فرایندهــای  بنابرایــن،  اســت.  کاغــذ  مــوارد،  اکثــر 
ــس  ــل عک ــرای تبدی ــانه، ب ــاپ عکاس ــک چ ــقِ ی ــا خل ــکل دهی ی ش
ــود. ــی ب ــرای الزام ــی ب ــادی[، در دوران ــی م ــوع۳۶  ]ش ــک مصن ــه ی ب
می تــوان ]ایــن گــزاره[ را چنیــن صورت بنــدی کــرد: نه تنهــا 
ــرای  ــس ب ــه عک ــت، بلک ــال اس ــواره دیجیت ــوگ« هم ــی آنال »عکاس
تبدیــل شــدن بــه یــک شــی مــادی، ناگزیــر اســت دیجیتالیتــیِ خــود 
ــا  ــدِ عکــس ب ــر، در »پیون ــه تعبیــری دقیق ت ــا ب را در فراینــد چــاپ – ی
حامــلِ عکــس« – بــه کار گیــرد. ایــن کار، بــه نوبــۀ خــود عکــس را در 
ــرار  ــت ق ــوگ اس ــوارد آنال ــتر م ــه در بیش ــی ک ــرایط بیرون ــرض ش مع
ــه بیــان دیگــر، چــاپ عکاســانه همــواره در مــرز باریــک  می دهــد. ب
خودفریبــی و خودویرانگــریِ آگاهانــه قــرار دارد. هرچنــد امــروزه تنها 
موزه هــا متقاضــی ایــن فراینــد هســتند، چــاپ عکاســانه – یــا بــه بیان 
ــای  ــه در آن ج ــی ک ــته از آن و محیط های ــاوریِ برخاس ــر، فن دقیق ت
گرفتــه – بــرای مــا ارزشــمند اســت و تجســم ِ ویژگی هایــی اســت کــه 
معمــولًا بــه دیگــر شــکل های رســانه کــه از نظــر فنــاوری پیشــرفته تر 
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ــم. یکــی از درخشــان ترین مجموعه هــای  هســتند، نســبت می دهی
ــر  ــا واک ــد، ب ــت می بخش ــه را عینی ــن مقول ــد ای ــه ج ــه ب ــی ک عکاس
اونــز۳۷  آغــاز می شــود، یــا بهتــر بگوییــم بــا کنــش ]جســورانۀ[ شــری 
لوایــن۳۸ در بازعکاســی از کاتالوگــی از آثــار اونــز کــه در آن، تعــدادی 
از مشــهورترین عکس هــای او از دوران رکــود بــزرگ۳۹  را بازتولیــد 
کــرد. ]۸[ لوایــن ســپس چاپ هــای حاصــل را امضــا نمــود و آن هــا 
ــه زعــم مــن،  ــه نمایــش گذاشــت. ب ــار هنــریِ خــود ب ــه آث ــه مثاب را ب
ایــن کنــش از دو منظــر شــایان تأمــل اســت. نخســت، واقعیــتِ بقــای 
ــه، در  ــرای نمون ــن )ب ــداری در عکس هــای لوای ناقــصِ اطلاعــات دی
ــرۀ  ــای چه ــه ویژگی ه ــه ک ــن مجموع ــس ای ــده ترین عک شناخته ش
ــرای  ــتری ب ــه، ]بس ــن جنب ــرده[(؛ ای ــت ک ــاروز۴۰  ]را ثب ــای ب ــی م آل
شــکوفایی[ گفتمــان پست مدرنیســتیِ »از آن خودســازی«۴۱  فراهــم 
ــر  ــی ب ــت مبن ــی ماس ــشِ ذات ــر، دان ــۀ دوم و جذاب ت ــاخت. جنب س
اینکــه بــه دلیــل ماهیــتِ آنالــوگِ فراینــد، ناگزیــر بخش هایــی از 
اطلاعــات نابــود شــده اند، حــال آنکــه اطلاعــات دیگــری نیــز ممکــن 
اســت بــدان افــزوده شــده باشــند. ایــن امــر نشــان می دهــد عکاســی 
بازتولیــدی۴۲  شــکلی تدریجــی از هنر گلیچ۴۳ اســت )تصویــر ۱ و ۲(.
اثــرِ پــس از شــری لوایــنِ مایــکل مندلبــرگ۴۴– کــه در امتــداد ایــن 
ــری[  ــر هن ــرآغاز ]اث ــتگاه و س ــا از خاس ــت های م ــت – پنداش ــر اس اث
ــده  ــی ش ــه ای طراح ــد و به گون ــش می کش ــه چال ــش ب ــش از پی را بی
اســت کــه امــکان دانلــود رایــگانِ اســکن های باکیفیــتِ بازتولیدهــای 
.)Mandiberg, 2001( لوایــن از عکس هــای اونــز را فراهــم می ســازد

بنابراین، این اثر نه تنها در، با، یا از طریقِ رویه های دیجیتال اجرا 
می شود، بلکه دربارۀ ]خود[ آن رویه ها و چگونگی ارتباط شان با 

عکاسی نیز هست.
ــان  ــری، خواه ــر هن ــقِ اث ــارغ از منط ــی ف ــر کس ــن، اگ ــر ای ــزون ب اف
اثــری برآمــده از منطــقِ آنالــوگ باشــد، می توانــد فایــلِ دانلــود 

شــدۀ مندلبــرگ را بــه چــاپ برســاند. البتــه، اثــر مــادیِ حاصــلْ تنهــا 
ــا هیــچ چــاپِ دیگــری – حتــی چاپــی  ــود و هرگــز ب شــبیه خواهــد ب
ــد   ــده باش ــق ش ــس خل ــتالژی عک ــتعدِ نوس ــدۀ مس ــط بینن ــه توس ک

ــر ۳(. ــود )تصوی ــد ب ــان نخواه یکس
تصویرآفرینی الکترونیکی، دیجیتال، شبکه ای و تعاملی

هنگامــی کــه انقلاب هــای پیاپــی در فناوری هــای تصویرآفریــن 
بنــا  پایه هایــی  بــر  می تواننــد  تحــولات[  ]ایــن  می دهنــد،  رخ 
ــه،  ــد. در نتیج ــم کرده ان ــه فراه ــانه های فناوران ــر رس ــه دیگ ــوند ک ش
ــاختارهای  ــدن در س ــت یکپارچه ش ــن قابلی ــای تصویرآفری فناوری ه
ــکل های  ــر، ش ــان دیگ ــه بی ــد. ب ــانه ای را دارن ــدی و چندرس چندبُع
به ظاهــر عکاســانة تصاویــر، دیگــر برآمــده از فرایندهــای مــادی 
نیســتند و مصنوعــات مــادیِ مانــدگاری نیــز خلــق نمی کننــد. ایــن 
موضــوع در مــورد تصاویــر تلویزیونــیِ الکترونیکــی نیــز صادق اســت. 
ایــن تصاویــر، نتیجــۀ برخــوردِ میــان الکترون هــای ساطع شــده 
ــۀ  ــک لول ــور45  در ی ــده از لومینوف ــطحِ پوشیده  ش ــد و س ــک کات از ی
پرتــو کاتــدی  هســتند. ریشــارد دبلیــو. کلوژچینســکی46  اســتدلال 
می کنــد کــه تصاویــر الکترونیکــی، »اجراهــای نــوریِ«47 محوشــونده 
 Kluszczynski, 2016,( یــا به ســادگی »پیش آمدهــا«48 هســتند
5(. جالــب آنکــه ایده هــای بســیار مشــابهی توســط لازلــو موهولــی-
نــاج49  نیــز بیــان شــده اســت. او تکنیــکِ دیرینــۀ فتوگــرام50 را 
»حــوزه ای ناشــناخته از دســتکاری بــا جنبــه ای کامــلًا نویــن از 
و   )Moholy-Nagy, 1928, 3( می دانــد  نــوری«  ترکیب بنــدی 
ــازمان یافته«  ــوری س ــاژ( را »ظه ــی فتومونت ــمه )نوع ــس- مجس عک
ــه  ــت ک ــی اس ــد )Moholy-Nagy, 1928, 8(. بدیه ــف می کن توصی
ــه  ــاج در تاریکــی ب ــن نیســت کــه تمهیــدات موهولی-ن مقصــودم ای
ــا  ــد. ب ــی بوده ان ــلاح، الکترونیک ــن اصط ــی از ای ــای متعارف ــر معن ه
ایــن حــال، شایســته اســت جریــان کاریِ او را در چارچوبــی ببینیــم
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که – دستِکم به مثابه ابزاری تحلیلی – به درک بهتر روند های کاریِ 
کنونی مان منجر شود.

عــلاوه بــر ایــن، برخــی ویژگی هــای تصاویــر الکترونیکــی و 
چالش هــای مرتبــط بــا آن هــا – به ویــژه تأخیــر در آشکارشدن شــان51  
– هنــگام تحلیــلِ تصاویــرِ برگرفتــه از فایل هــای دیجیتــال نیــز دوبــاره 
ــوعِ  ــدون وق ــر ب ــن تصاوی ــه ای ــت ک ــن واقعی ــوند؛ ای ــدار می ش پدی
رویــدادی مشــخص، صرفــاً به عنــوان یــک فایــلِ داده، یــا بدتــر از آن، 
ــد.  ــود دارن ــتر(، وج ــزی بیش ــه چی ــاژ )و ن ــای ولت ــوان تفاوت ه به عن
ــارد  ــه ریش ــت ک ــزی اس ــتلزمِ چی ــدن مس ــر در آشکارش ــن تاخی ای
دبلیــو. کلوژچینســکی آن را »بازخوانــی«52 می نامــد - فراینــدی 
ــود -.  ــل می ش ــر تبدی ــه تصوی ــال ب ــل دیجیت ــک فای ــی آن ی ــه ط ک
نکتــۀ قابــل تأمــل ایــن اســت کــه ایــن فراینــد همــواره بازگشــتی بــه 
ــوگ  ــاً[ آنال ــر، ]ذات ــۀ تصاوی ــه هم ــت، چراک ــوگ اس ــانه های آنال رس
هســتند؛ در غیــر ایــن صورت، اساســاً نمی توانســتیم آنهــا را ببینیم.
از  برآمــده  تصویــرِ  و  الکترونیکــی  تصویــرِ  میــان  تفــاوت 
دیجیتــال، بــر پایــۀ تکینکــیِ رویــدادِ الکترونیکــی در تقابــل بــا 
و  بی نهایــت(  )حتــی  متعــدد  دیجیتــالِ  بازنمایی هــای  توانایــی 
همســان ]اســتوار[ اســت. در اینجــا نیــز تأکیــد بــر ایــن نکتــه 
یکســان،  و  متعــدد  ارائه هــای  توانایــی  کــه  می نمایــد  ضــروری 
ــت.  ــوده اس ــی ب ــای عکاس ــهورترین ویژگی ه ــی از مش ــواره یک هم
]9[ نکتــة کلیــدی ایــن اســت کــه تفــاوت میــان درکِ فراینــد 
عکاســی به مثابــه رونــدی تــا حــدودی الکترونیکــی یــا شــبه-
 دیجیتــال، بــه مقولــۀ تغییرپذیــری۵۳ گــره می خــورد - یعنــی امــکانِ 
ــن  ــان و همچنی ــیِ یکس ــاق الکترونیک ــک اتف ــددِ ی ــای متع تکراره
امــکان بازنمایی هــای متعــدد و متفــاوت در پلتفــرم دیجیتــال-. 
تفــاوتِ ایــن دو، ناشــی از امــکانِ اصــلاحِ یــک فایــل دیجیتــال 
ــتِ  ــی هوی ــه همگ ــی ک ــت؛ روش های ــون اس ــای گوناگ ــه روش ه ب
ــی  ــد، حت ــظ می کنن ــر حف ــک تصوی ــوان ی ــل را به عن ــین آن فای پس
اگــر ایــن تصویــر بــا تصاویــرِ دیگــر متفــاوت باشــد. از ســوی دیگــر، 
ــواره  ــی، هم ــطِ مغناطیس ــک ضب ــد ی ــی بازتولی ــه توانای ــرای نمون ب
تغییــر  ]هرگونــه[  و  می انجامــد  یکســانی  دیــداری  اتفــاق  بــه 
در آن عمومــاً به عنــوان یــک نقــص در نظــر گرفتــه می شــوند.
ــرانِ مخاطــب،  ــرشِ دســتکاری از ســوی کارب ــتِ پذی ــن قابلی ای
نشــانگر آن اســت کــه تصاویــر می تواننــد بــه ابزارهایــی بــرای 
]برقــراری[  بــرای  گســترده   توانایــی  بــا  رابط هایــی   — کنــش 
ــا  ــم ب ــخت افزار و ه ــا س ــم ب ــل، ه ــاط و تعام ــوع ارتب ــکل های متن ش
ــده  ــتِ ادراک ش ــر، عینی ــان دیگ ــه بی ــوند. ب ــل ش ــزار — تبدی نرم اف
ــه همیــن  ــد. ب ــه عامــلِ تعاملــی دگردیســی می یاب از دیجیتالیتــی ب
شــبکه های  همــواره  عکاســی  تصاویــرِ  رسانه شــناختی،  دلیــلِ 
ــی  ــر، حت ــارت دیگ ــه عب ــتند. ب ــود هس ــوۀ خ ــراتِ بالق ــدولارِ تغیی م
اگــر تصاویــرِ عکاســی همــواره به خودی خــود تعاملــی نباشــند، 
»ســخت افزارِ« آن هــا همــواره توانایــی تعامــل را در خود نهفتــه دارد.

تصویرآفرینی الگوریتمی۵۴ 
و  کاری  جریــانِ  فنــاوری،  کیفیــتِ  دیجیتالیتــی،  کارایــی  اگــر 
ــاوری  ــک فن ــوان ی ــی به عن ــودِ عکاس ــا خ ــت، آی ــی اس ــنتِ عکاس س
الگوریتمــی می شــود یــا مســتعدِ بازنمایی هــای الگوریتمــی اســت؟

از ایــن گذشــته، الگوریتم هــا پیشــینه ای دیریــن در ریاضیــات دارنــد 
کــه بخش هــای مهمــی از آن پیــش از ]ظهــور[ محاســباتِ رایانــه ای 
ــاً  ــمْ صرف ــوع، الگوریت ــدن موض ــن  ش ــرای روش ــد. ب ــکل گرفته ان ش
ــه ای از رویه هاســت کــه  ــرای دنبال مجموعــه ای از دســتورالعمل ها ب
ــگامانِ  ــیاری از پیش ــود. بس ــی می ش ــخص منته ــه ای مش ــه نتیج ب
ــد.  ــعه داده ان ــی را توس ــن توالی های ــاً چنی ــی، دقیق ــیِ عکاس تاریخ
ــن- ــا اتی ــج۵۵  ی ــیِ ادوارد مایبری ــاتِ حرکت ــال، مطالع ــوان مث به عن
ژول مــاری۵۶  را در نظــر بگیریــد. همچنیــن بــه تأکیــد پیتــر هنــری 
اِمرســون۵۷ بــر »وضــوح افتراقــی«۵۸ کــه در مقالاتــش تحــت عنــوان 
عکاســی طبیعت گرایانــهEmerson, 1973(  59( بیــان شــده اســت، 
توجــه کنیــد. آیــا این هــا مجموعــه ای از دســتورالعمل ها بــرای 
ــه نتیجــه ای مشــخص  ــه منظــور دســتیابی ب ــه ای از اســلوب ب دنبال
»زون  بی شــک  نگــرش،  ایــن  نمونــۀ  برجســته ترین  نیســتند؟ 
سیســتمِ« مشــهور اَنســل آدامز60 اســت. ایــن روش که امــروزه عمدتاً 
ــه دســت   ــه زودی ب ــده و کــم ارزش شــمرده شــده و ب ــه حاشــیه ران ب
ــا  ــام اندازه گیری ه ــتلزم انج ــد، مس ــد ش ــپرده خواه ــی س فراموش
ــات  ــا اقدام ــت ت ــم اس ــیِ فیل ــۀ نورده ــق در مرحل ــبات دقی و محاس
مجزایــی کــه در تاریکخانــه مــورد نیــاز خواهنــد بــود را ممکــن 
ــه ای  ــز به گون ــد آدام ــازد )Adams & Baker, 1983a,b,c(. فراین س
ــه ای از اقدامــاتِ دقیــق نیــاز داشــت و در عــوض  ــه دنبال ــود کــه ب ب
ازپیــش  عکاســیِ  تصویــرِ  ویژگی هــای  کــه  می کــرد  تضمیــن 
تجسم شــده، محقــق شــود. میــراثِ آدامــز اغلــب بــرای تجســم 
بخشــیدن )یــا بی اعتبــار کــردنِ( آرمان هــای اســتادیِ خلاقانــه 
ــوان[  ــز ]به عن ــرش، هرگ ــن نگ ــا ای ــی رود. ام ــه کار م ــی ب در عکاس
ــان کاریِ عکاســی  ــه جری الحــاق آشــکارِ یــک فراینــد الگوریتمــی ب
در نظــر گرفتــه نمی شــود - فراینــدی کــه به شــکلی اثبات پذیــر 
ــت-. ــاصنعتی اس ــرِ پس ــد تصوی ــر تولی ــن در عص ــد ممک ــا فراین تنه
نخســت  کــرد:  مطــرح  را  نگــرش  ســه  می تــوان  اینجــا  در 
یافتــه  توســعه  بایــد  عکاســی  »کشــفِ«  بــرای  فنــی  تخصــصِ 
ــص و  ــن تخص ــه ای ــه چگون ــد ک ــد بیاموزن ــان بای ــد. دوم، عکاس باش
توســعه های پــس از آن را به شــکلی روش منــد بــه کار بگیرنــد. ســوم 
و شــاید مهم تــر از همــه، فــارغ از اینکــه پیشــرفت های فنــیِ بَعــدی 
چقــدر پیچیــده شــده اند، وجــه مشــترکِ همــۀ آن هــا، تــلاش بــرای 
خودکارســازیِ بیشــترِ تولیــدِ تصویــر، انتشــار جنبه هــای مــادیِ 
قابــل درک آن، یــا ]تلفیقــی از[ هــر دو اســت. مــن بر این بــاورم که در 
عکاســی، چیــزی بــه نــام ســنتز تصویــرِ غیرالگوریتمــی وجــود ندارد.
ــگام  ــناس و پیش ــدان، نشانه ش ــه۶۱، ریاضی ــدر ناک ــۀ فری ــه گفت ب
هنــر رایانــه ای، اثــر هنــری در هنــر الگوریتمــی، توصیــفِ بی پایــان 
آثــارِ ممکــن اســت )Nake, 2010, 56(. ایــن موضــوع در مــورد 
ــود را وادار  ــان خ ــی، متخصص ــت: عکاس ــادق اس ــز ص ــی نی عکاس
می کنــد تــا نــه فقــط آثــارِ منفــرد ]بلکــه[ انــواع کاملــی از آثــار 
ــی را  ــه عکاس ــه اینک ــش ب ــن  رو، گرای ــد. از ای ــق کنن ــری را خل هن
ــت  ــت. در حقیق ــده اس ــم، گمراه کنن ــا«62 بدانی ــرو واقعیت ه »قلم
آن  در  کــه  اســت  ظرفیت هــا  و  امکان هــا  از  قلمرویــی  عکاســی 
و  قریب الوقــوع  آشکارشــدنی  در  تأخیــری  تصاویــر چیــزی جــز 
در انتظــارِ تحقــق، نیســتند. بررســیِ فناوری هــا و آثــار هنــریِ
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و ایــن عامل بــودن مســتلزم درکِ جهــان نــه به مثابــه وضعیتــی 
پایــدار )ماننــد یــک کــوه( از امــور مقــدم بــر تصویــر، بلکــه به عنــوان 
ــواره(  ــک ف ــد ی ــا )مانن ــاز از امکان ه ــان و ب ــداوم، بی پای ــی م جریان

ــر: ــن رو، یــک تصوی اســت. از ای
دیگــر بازنمایــیِ پایــدارِ جهــان نیســت، بلکــه نمــای برنامه پذیر73ِ  
یــک پایــگاهِ داده اســت کــه در زمــانِ واقعــی بــه روز می شــود. دیگــر 
به عنــوان یــک بازنمایــی )سیاســی و نمادیــن( عمــل نمی کنــد، 
ایفــا  داده-بــه-داده  روابــطِ همزمــانِ  در  نقشــی حیاتــی  بلکــه 
می کنــد. تصویــر نــه تنهــا بخشــی از یــک برنامــه اســت، بلکــه 
ــر خــود یــک  ــر دارد: تصوی ــیِ«74 خــود را نیــز در ب »رمــزگان عملیات

.)Hoelzl and Marie, 2015, 4( .برنامــه اســت
ــوان  ــه ای به عن ــر برنام ــد: »ه ــتدلال می کن ــر75  اس ــم فلوس ویل
آن  برنامه نویســانِ  و  می کنــد  عمــل  فرابرنامــه76  یــک  از  تابعــی 
 Flusser, 2000( »برنامــه، کارگــزارانِ همیــن فرابرنامــه هســتند
بــاز  خــود  رأس  در  برنامه هــا،  سلســله مراتب  به تعبیــری   .)29
ــدارد، چراکــه عملکــرد هــر  اســت. هیــچ برنامــۀ مســتقلی وجــود ن
برنامــه همــواره می توانــد بــه برنامــۀ دیگــری تقلیــل یابــد یــا واگــذار 
شــود. ایــن مســئله، هــم بــرای رســانه و هــم بــرای هنــر، پیامدهــای 
گســترده ای دارد. اگــر هیــچ برنامــۀ مســتقلی وجــود نداشــته باشــد، 
پــس هیــچ تصویــرِ مســتقل و هیــچ رســانۀ خودبســنده ای نیــز وجــود 
نخواهــد داشــت. پــس احتمــالًا در قلمرویــی برنامه ریزی شــده، 
حفــظِ ماهیــت  خــاص تصویــر، درســت ماننــد ماهیــت  خــاص 
رســانه، ناممکــن اســت. بنابرایــن، اکنــون دلیلــی انــدک بــرای 
ــا  ــا تنه ــود دارد. م ــا وج ــدیِ آن ه ــا طبقه بن ــته ها ی ــه رش ــدی ب پایبن
بایــد بــه راهبردهــای تحقــقِ آن هــا علاقه منــد باشــیم. از آن جــا کــه 
ــیِ  ــای پردازش ــرای قابلیت ه ــی ب ــانه ها مزیت های ــة رس ــروزه هم ام
ــوب می شــوند کــه  ــرِ انســان هســتند و واســطه هایی محس محدودت
مــا را بــه زبــانِ رایانــه پیونــد می زننــد، پرســش بنیادیــن امــروز ایــن 
اســت: چگونــه میــان محیط هــای محاســباتی و غیرمحاســباتیِ 
آن هــا تمایــز قائــل شــویم؟ بــه زعــم نگارنــده، تاریــخ عکاســی نشــان 
می دهــد همان  گونــه کــه هیــچ راهــی بــرای تمایــز بیــن فراینــد 
ــه  ــده ک ــن ای ــر ای ــاری ب ــدارد، پافش ــود ن ــی وج ــراورده در عکاس و ف
رســانه در جایــی »آغــاز« می شــود )یــا اینکــه پایانــی دارد( نیــز 
بی ثمــر اســت. رایانه هــا و خروجی شــان اکنــون یکــی هســتند، 
یکــی  همــواره  عکس هــا  و  عکاســی  کــه  همان طــور  درســت 

بوده انــد.
یادداشت ها

را  بــازن  آثــار  مجموعــه  می توانیــم  امــروز  کــه  اســت  1.جالــب 
 Bazin,( ــم ــز بخوانی ــن تمای ــف ای ــرای بازتعری ــی ب ــوان تلاش به عن

.)1960
2.هنــری وان لیــر نیــز در اثــر خــود بــه نکتــه ای مشــابه اشــاره 

.)Van Lier, 2007, 16( دارد  ضمنــی 
ــدارد،  ــود ن ــفیدی« وج ــره س ــد نق ــچ »هالی ــق، هی ــان دقی ــه بی 3.ب
ــی  ــر باق ــدون تغیی ــا ب ــوند و تنه ــفید نمی ش ــا س ــه هالیده ــرا ک چ

می ماننــد.
بازتولیــد   »شــامل  داگرئوتیــپ  فراینــد  می کــرد  ادعــا  4.داگــر 

همــواره  کــه   – عمــل۶۳،  شــیوۀ  ایــن  می دهــد  نشــان  معاصــر 
قابــل تبــادل و تکثیــر بــوده اســت – امــروزه در همه جــا یافــت 
ــای  ــناختیِ رویکرده ــاختار معرفت ش ــه س ــیوه ب ــن ش ــود. ای می ش
شــبکه ای،  تعاملــی،  اســت:  شــده  تبدیــل  متنوعــی  هنــری 
ــارِ  ــه رفت ــا شبه زیســتی( کــه میــل ب الگوریتمــی و حتــی زیســتی )ی
دســتورالعمل های۶۴   مســتقلِ  اجــرای  یعنــی  دارنــد؛  خودآییــن 
از پیــش آمــاده  شــده در حیــن انجــام عملکردهــای دیــداری.
هنــری  رویکردهــای  تمامــی  کــه  کــرد  اســتدلال  می تــوان 
یادشــده – بــه اســتثنای تاخیرهــای فنــی مرتبــط بــا عکاســی دوران 
ــن  ــتراک ای ــه اش ــته اند. وج ــی داش ــی[ مفهوم ــوگ« – ]ماهیت »آنال
رویکردهــا، توانایــیِ تعبیــۀ رمــزی عملیاتــی در هــر اجــرای تصویــر 
اســت، همان طــور کــه در عکاســی نیــز وجــود دارد. بــه بیــان 
دیگــر، »فرایندهــای تصویرآفرینــیِ«۶۵ آن هــا، امــکان – یــا بهتر اســت 
بگوییــم ضــرورت – ظهــورِ بی نهایــت تصویــرِ دیگــر را در خــود جــای 
ــان فراینــد تصویرآفرینــی و شــیء  ــی می ــن، جدای می دهنــد. بنابرای

مادی تصویر۶۶ در عکاسی همواره امری زائد بوده است. 
نتیجه گیری )تصویرآفرینی برنامه ای۶۷(

واضــح اســت کــه محاســبات۶۸ِ ]الگوریتمــی[، کارکردهــای جدیــدی 
بــه همســانیِ بینایــی و بازنمایــی افــزوده اســت، درســت همان طــور 
ــطحی  ــر در س ــرد. اگ ــن ک ــی چنی ــپکتیوِ هندس ــه روزگاری پرس ک
ظاهــری، چهــرۀ تصویــر همچــون گذشــته ملمــوس ]و مــادی[ 
پنهــان  همچنــان  و  عمیق تــر  ســطحی  در  می رســد،  نظــر  بــه 
مشــارکت  جدیــدی  عملکردهــای  در  تصاویــر  ســیاه،  جعبــۀ  در 
هم افزایــی  در  عمدتــاً  عملکــرد  دو  ایــن  امــروزه،  می جوینــد. 
ایــن  کــه  اســت  ایــن  مهــم  نکتــۀ  می کننــد.  کار  یکدیگــر  بــا 
جریان هــای زیرســاختی قدرتمنــد )نــه ســطح تصویــر( هســتند 
مــا  کــه  را می آفریننــد؛ جهان هایــی  کــه جهان هــای تصویــری 
به طــور معمــول از آن هــا لــذت می بریــم یــا ناخواســته در آن هــا 
ــی  ــد خیابان ــرِ دی ــای پیمایش پذی ــم. از پانوراماه ــارکت می کنی مش
ــگِ از راه دور  ــا کنترل هــای خــودکارِ مــرزی و جن ــه ت گــوگل۶۹ گرفت
ــد  ــن می کن ــون تعیی ــه اکن ــت ک ــبات اس ــن محاس ــا، ای ــا پهپاده ب
مــا در چــه همســانی از بینایــی و بازنمایــی زندگــی می کنیــم.
ــا  ــر، ب ــده از تصوی ــای اشباع ش ــدگاه از محیط ه ــن دی ــامِ ای ادغ
مفهــومِ تصویــرِ عملیاتــی۷۰ِ  هــارون فاروکــی۷۱، بــه تعریــفِ جدیــدی 
از تصویــر می انجامــد )Farocki, 2003, 2004(. در ایــن تعریــف 
ــد  ــی باش ــه ابزارهای ــز ب ــر مجه ــک تصوی ــه ی ــت ک ــول نیس غیرمعم
ــری  ــای تصوی ــه داده ه ــود - ک ــزی ش ــن چی ــه چنی ــل ب ــا تبدی - ی
ــد و  ــق کن ــردازش و تلفی ــردآوری، پ ــی گ ــانِ واقع ــن را در زم ناهمگ
نمایــش دهــد. بــرای وضــوح بیشــتر، ایــن شــرایط مســتلزمِ تعریفــی 
روزنــه ای  خــود  تصویــرْ،  اســت:  معاصــر  تصویــرِ  از  گســترده  تر 
برنامه ریزی شــده۷۲  در روندهــای گــرد آوریِ داده هاســت کــه بــا 
عملیات هــای پردازشــی بــه داده هــا و تکثیــر و تبــادلِ متعاقــب 
آن تبدیــل می شــود. عکاســی اغلــب به عنــوان عامــل همســانی 
بینایــی و بازنمایــی درک شــده اســت، امــری کــه از رهگــذر اپتیــک 
عکاســی  ریاضی ســازیِ  می شــود.  محقــق  شــیمی  و  مکانیــک 
و زوال پــس از آن، بــه عاملیــت خــود تصویــر انجامیــده اســت

دیجیتالِ پنهان
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اســت؛  تاریــک  اتاقــک  در  طبیعــت  تصاویــر  خودبه خــودی 
سایه روشــن های  بــا  بلکــه  واقعــی،  رنگ هــای  بــا  نــه 
.)Trachtenberg, 1980, 11( در:  بازنشــر  ظریــف«. 
۵.نکتــه کلیــدی ایــن اســت کــه اطلاعــات بــه شــکل حضــور/
ظرفیــت  بــا  اســت.  گــردش  در  غیاب/حضــور  یــا  غیــاب 
در  جاودانگــی  مثابــه  بــه  گــردش  ایــن  کافــی،  ذخیره ســازی 
.)Kittler, 2012, 144( می کنــد  عمــل  فنــی  مثبت نگــری 
۶.بنابرایــن تنهــا اخیــراً پلانــک نشــان داد کــه همــه چیــز بی ثبــات 
ــداد  ــه اع ــت ک ــدان معناس ــن ب ــت( ]...[ ای ــی اس ــت )کوانتوم اس
آنکــه  بــا جهــان ســازگارند، حــال  و متمایــز )متنــاوب(  واضــح 
بــه درک جهــان نیســتند. جهــان غیرقابــل  حــروف روان قــادر 
ــد از  ــداد بای ــن رو اع ــت. از ای ــری اس ــل اندازه گی ــا قاب ــف، ام توصی
کــد آلفانومریــک ]حالــت الفبایــی و مرســوم اعــداد[ خــارج شــده، 
مســتقل از آن شــوند. امــروزه ایــن اتفــاق در حــال رخ دادن اســت: 
آن هــا در حــال ایجــاد کدهــای جدیــد )ماننــد کــد دیجیتــال( 
.)Flusser, 1989, 1( می کننــد  تغذیــه  را  رایانه هــا  و  هســتند 
ــر  ــد کرونک ــدان لئوپول ــه ای از ریاضی ــی گفت ــه بازنویس ــن جمل ۷.ای
اســت: »خداونــد اعــداد صحیــح را آفریــد؛ باقی کار انســان اســت«. 
ایــن گــزاره نســبتاً گمنــام زمانی مشــهور شــد کــه اســتیون هاوکینگ 
.)Hawking, 2007( ــد ــی برگزی ــوان کتاب ــرای عن ــی از آن را ب بخش
و   )RA( مجــدد  اســکان  اداره  بــرای   ۱۹۳۵ ســال  از  ۸.اونــز 
جنــوب  در  عمدتــاً  و   )FSA( کشــاورزی  امنیــت  اداره  ســپس 
و  او   ،۱۹۳۶ تابســتان  در  می کــرد.  عکاســی  متحــده  ایــالات 
جیمــز اِیجــی نویســنده از ســوی مجلــه فورچــن مأمــور شــدند 
ــی  ــد، گزارش ــه کنن ــا تهی ــل در آلابام ــتان هی ــی از شهرس ــا گزارش ت
کــه مجلــه بعــداً از انتشــار آن صرف نظــر کــرد. در ســال ۱۹۴۱، 
ــواده  ــه خان ــا س ــت ب ــارۀ اقام ــی درب ــن اِیج ــز و مت ــای اون عکس ه
پیشــگامانۀ  کتــاب  در  هیــل،  در  اجاره نشــین  سفیدپوســت 
بیاییــد اکنــون مــردان نامــدار را ســتایش کنیــم منتشــر شــد. 
ایــن کتــاب بــا شــرح جزئیــات، تصویــری عمیقــاً تکان دهنــده 
.)Agee and Evans, 1969( می دهــد  ارائــه  روســتایی  فقــر  از 
ــا  ــو ت ــندگان - از آراگ ــیاری از نویس ــه بس ــت ک ــه ای اس ــن نکت ۹.ای
.)Trachtenberg, 1980( پافشــاری کرده انــد بــر آن  بنیامیــن - 
تئاتــر مــوزه یکــی از روش هــای نویــن بــرای پیونــد هنرنمایــش 
ــه  ــه ب ــا توج ــران ب ــت. در ای ــی اس ــی و تاریخ ــای فرهنگ ــا فضاه ب
پیشــینه غنــی تئاتــر و میــراث فرهنگــی گســترده ایــن ســبک 
تجربــه  ارتقــای  در  توجــه ای  بــه  طورقابــل  می توانــد  اجــرا  از 
ــون  ــی همچ ــد. از آیین های ــذار باش ــوزه تاثیرگ ــای م بازدیدکننده ه
زیســت بوم  ایــن  مــدرن،  اجراهــای  تــا  گرفتــه  نقالــی  و  تعزیــه 
و  می گیــرد  بــر  در  را  متنوعــی  تاریخــی  مکان هــای  نمایشــی، 
زیرســاختی مناســب بــرای اجــرای تئاتــر مــوزه فراهــم آورده اســت. 
ــه در  ــی ک ــوردی از فضاهای ــۀ م ــد نمون ــی چن ــه بررس ــه، ب در ادام
ــه می شــود.  ــد، پرداخت ــرار گرفته ان داخــل کشــور مــورد اســتفاده ق
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The zero-sum: یــک مفهــوم در نظریــه بازی هــا اســت کــه در آن ســود    
یــک طــرف دقیقــاً برابــر بــا زیــان طــرف مقابــل اســت. در اینجــا منظــور 
ــویانه  ــدی تکس ــا دی ــا ب ــین عمدت ــای پیش ــه نظریه ه ــت ک ــن اس ــنده ای نویس
بــر تقابــل میــان مفهــوم آنالــوگ و دیجیتــال توجــه نشــان داده انــد و بــه 
همپوشــانی و تاثیر گــذاری پیچیــده آن هــا بــر یکدیگــر نپرداخته انــد. – م.

منطــق بولــی )Boolean logic( یــک سیســتم ریاضــی اســت کــه در آن همــه 
چیــز بــه دو حالــت خلاصــه می شــود: درســت )۱( و نادرســت )0(. ایــن منطق 
ــت. در  ــال اس ــای دیجیت ــبات در دنی ــی محاس ــالوده ی اصل ــی، ش ــر و یک صف
عکاســی، منطــق بولــی نقشــی کلیــدی در پــردازش و دســتکاری تصاویــر، از 
جملــه تنظیــم رنگ هــا، فیلترگــذاری و فشرده ســازی داده هــا، ایفــا می کنــد. 
پــردازش  باشــند، قــدرت  هرچــه اجــزای سیســتم دیجیتــال کوچک تــر 
ــد. م-. ــرار می ده ــا ق ــار م ــتری را در اختی ــات بیش ــده و امکان ــتر ش آن بیش

ــش  ــه پی ــک ده ــان، ی ــادی جه ــترده اقتص ــود گس ــه رک  Great Depression: ب
ــا  ــا ب ــزرگ در دنی از شــروع جنــگ جهانــی دوم گفتــه می شــود. شــروع بحــران ب
نوســان، امــا در اغلــب کشــورهای جهــان از ســال ۱۹۲۹ بــوده و پایــان آن اواخــر 
دهــه ۱۹۳۰ یــا اوایــل ۱۹۴۰ بــوده اســت. بحــران بــزرگ را می تــوان عمیق تریــن، 
ــت. م-. ــتم دانس ــده ی بیس ــادی س ــران اقتص ــترده ترین بح ــن و گس طولانی تری

 Glitch Art:هنــر گیلیــچ  شــیوه ای از هنــر دیجیتــال اســت کــه در آن از 
ــق  ــی خل ــر اصل ــوان عناص ــی به عن ــای تکنولوژیک ــا و نویزه ــا، نقص ه خطاه

اثــر اســتفاده می شــود. م-.

  Latency: میــزان زمانــی کــه طــول می کشــد تــا تصویــر از لحظــۀ ضبــط بــه 
لحظــۀ نمایــش برســد. م-.
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