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»منحــرف‌ را‌ عکاســی‌ مرجــع‌ آزولای‌۱ آریــل‌
در‌ اســتاندارد‌ هرگونــه‌ از‌ عــاری‌ و‌ تکان‌دهنــده‌
Azou- )چارچــوب‌هنــر‌مــدرن«‌توصیــف‌می‌کنــد‌
lay,‌2015:‌58(.‌در‌تعریف‌آنچه‌او‌»هستی‌شناسی‌
مفهومــی‌ آزولای‌ می‌نامــد،‌ عکاســی«‌ سیاســی‌
غالــب‌از‌عکاســی‌را‌کــه‌از‌قــدرت‌گفتمــان‌هنــری‌
اســتخراج‌شــده،‌بازنگــری‌می‌کنــد؛‌گفتمانــی‌کــه‌
»حضــور‌ســوژه‌های‌عکاســی‌شــده‌را‌کــه‌از‌دل‌
ــن‌]...[‌ ــد،‌و‌همچنی ــرون‌می‌نگرن ــه‌بی ــا‌ب عکس‌ه
ــراه‌ ــه‌هم ــا‌ب ــا‌در‌آنج ــه‌حضــور‌آن‌ه ــهادتی‌را‌ک ش
.)Azoulay,‌ 2015:‌ 53( می‌کنــد«‌ نفــی‌ دارد،‌
پیامدهــای‌ایــن‌تغییــر‌رویکــرد‌بــه‌ســوژه‌در‌
چهــار‌ مــورد‌ در‌ مــن‌ بحــث‌ چارچــوب‌ عکــس،‌
در‌ داد.‌ خواهــد‌ شــکل‌ را‌ معاصــر‌ مســتند‌ اثــر‌
ــه‌ای‌اســتفاده‌می‌شــود‌کــه‌ ــه‌گون اینجــا‌مســتند‌ب
می‌شــود،‌ شــامل‌ را‌ اقتباســی‌ اســتراتژی‌های‌
اســتراتژی‌هایی‌کــه‌از‌واقعــه‌ی‌عکاســی‌فاصلــه‌
توســط‌ حــدی‌ تــا‌ و‌ شــده‌اند‌ جــدا‌ و‌ گرفتــه‌
دربــاره‌ی‌ اطلاعاتــی‌ شــکاف‌های‌ و‌ غیاب‌هــا‌
منبــع‌عکس‌هــای‌اقتباســی‌تحریــک‌می‌شــوند.‌
ــتند‌را‌ ــر‌مس ــناتر‌و‌قدیمی‌ت ــت‌آش ــن،‌حال همچنی
ــه‌در‌آن‌عکاســی‌وســیله‌ای‌ ــرد‌ک ــر‌می‌گی ــز‌در‌ب نی
می‌شــود.‌‌‌ مــردم‌ بــا‌ ارتبــاط‌ برقــراری‌ بــرای‌

دو‌نمونــۀ‌اول‌مــن‌بــا‌تبــادل‌اجتماعــی‌کــه‌مســتند‌
ــه‌ ــژه‌ب ــرده‌و‌به‌وی ــه‌ک ــع‌رابط ــال‌دارد،‌قط ــه‌دنب ب
نیــروی‌اخلال‌گــر‌و‌»منحــرف«‌مرجــع‌پاســخگو‌
ــد‌ ــا‌تأکی ــاگران‌عکس‌ه ــر‌تماش ــر‌دو‌ب ــتند.‌ه هس
دارنــد،‌زیــرا‌بــه‌تولیــد‌تصاویــر‌جدیــد‌نمی‌پردازنــد،‌
قدیمــی‌ تصاویــر‌ ازآن‌خودســازی‌ بــه‌ بلکــه‌
مشــغولند.‌هــر‌دو‌بــا‌بازیابــی‌تصاویــری‌کــه‌بــه‌
ــط‌هســتند،‌ ــی‌خشــونت‌آمیز‌ســوژه‌هایش‌مرتب نف
ــی‌ ــنجند:‌کتاب ــتند‌را‌می‌س ــتی‌مس ــدل‌اومانیس م
ــور‌ ــه‌تص ــمید‌۲ک ــم‌اش ــرۀ‌یواخی ــای‌پرت از‌عکس‌ه
گرفتــه‌ زنجیــره‌ای‌ قاتــل‌ یــک‌ توســط‌ می‌شــود‌
عکس‌هــای‌ اســکن‌ کــه‌ کتابــی‌ و‌ باشــد‌ شــده‌
در‌ کــه‌ را‌ شــده‌ تخریــب‌ و‌ پوســیده‌ عمدتــاً‌
ــوکا‌ ــا‌آرکارا‌‌۳و‌ل خیابان‌هــای‌دیترویــت‌توســط‌آریان
ــروژۀ‌ ــه‌می‌دهــد.‌دو‌پ ــدا‌شــده‌اند،‌ارائ ســانتزه‌۴پی
هســتند.‌ اول‌ نمونه‌هــای‌ مقابــل‌ نقطــه‌ بعــدی‌
دیترویــت‌ مــردم‌ از‌ جردنــو‌۵ دیــو‌ عکس‌هــای‌
زیباشــناختی‌ به‌طــور‌ عکس‌هایــی‌ ارزش‌ بــه‌
ــاً‌ ــۀ‌اساس ــک‌رابط ــت‌ی ــوان‌ثب ــه‌عن ــده،‌ب تعیین‌ش
ــا‌ ــد.‌لای ــاور‌دارن ــر‌شــده‌،‌ب ــا‌افــراد‌تصوی ــه‌ب همدلان
آبریــل‌۶،‌در‌حالــی‌کــه‌بــا‌رســالت‌تصویرگــری‌و‌
بــه‌ دارد،‌ اشــتراکاتی‌ روزنامه‌نــگاری‌ روایت‌گــریِ‌
تــا می‌پــردازد‌ فوتوبــوک‌ فــرمِ‌ امکانــات‌ بررســی‌
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شــفاهی،‌ -شــهادت‌های‌ مــواد‌ از‌ گســترده‌ای‌ طیــف‌
ــی،‌ ــای‌خانگ ــت‌از‌فیلم‌ه ــر‌ثاب ــی‌و‌تصاوی ــای‌خانوادگ عکس‌ه
عکس‌هایــی‌کــه‌توســط‌آبریــل‌گرفتــه‌شــده،‌روگرفــت‌۷نامه‌هــا‌
ــود‌از‌یــک‌ ــره‌ای‌یادب ــا‌پرت ــا‌هــم‌ویرایــش‌کــرده‌ت و‌اســناد-‌را‌ب
ــر‌یــک‌اختــلال‌تغذیــه‌ای‌۸جــان‌خــود‌را‌از‌ زن‌جــوان‌کــه‌در‌اث
دســت‌داده،‌خلــق‌و‌مــا‌را‌عمیقــا‌و‌به‌صورتــی‌دردنــاک‌بــه‌یــک‌
ــا‌ ــم‌اشــمید‌ب ــاب‌یوآخی ــد.‌کت ــک‌کن ــراژدی‌خانوادگــی،‌نزدی ت
ــرم‌ ــده‌در‌پلتف ــر‌ش ــس‌)2011؛‌منتش ــس‌آنجل ــان‌ل ــوان‌زن عن
خودنشــر‌۹بلــرب(‌۱۰بیــش‌از‌‌140پرتــره‌رنگــی‌از‌زنــان‌عمدتــا‌
سیاهپوســت‌را‌ارائــه‌می‌دهــد؛‌عکس‌هــای‌اغلــب‌دانــه‌دار‌و‌
ــه‌نظــر‌می‌رســد‌ پراکنــده‌و‌همچنیــن‌شــامل‌عکس‌هایــی‌کــه‌ب

ــه‌شــکل‌۱(. ــد‌ب ــو‌هســتند‌)بنگری ــی‌از‌ویدئ ــم‌‌های فری

در‌ و‌ می‌زننــد،‌خوشــحال‌‌هســتند‌ لبخنــد‌ زنــان‌ بیشــتر‌
در‌ بعضی‌هــا‌ می‌کننــد.‌ مشــارکت‌ شــدن‌ عکاســی‌ کنــش‌
صندلــی‌مســافر‌ماشــین‌عکاســی‌شــده‌اند.‌بعضــی‌از‌زنــان‌
ــن‌کوتاهــی‌ ــه‌خــواب‌هســتند.‌اشــمید‌مت ــه‌نظــر‌می‌رســد‌ک ب
بــرای‌معرفــی‌عکس‌هــا‌بــه‌مــا‌می‌دهــد‌و‌توضیــح‌می‌دهــد‌
کــه‌عکس‌هــا‌کجــا‌پیــدا‌شــده‌اند‌و‌ایــن‌بازتابــی‌از‌شــرایط‌
گرفتــه‌ آن‌ در‌ احتمــالًا‌ کــه‌ اســت‌ به‌خصوصــی‌ هولنــاک‌

شــده‌اند:
ــد‌ ــس‌یکص ــس‌آنجل ــس‌ل ــامبر‌2010،‌اداره‌پلی در‌دس
و‌هشــتاد‌عکــس‌را‌منتشــر‌کــرد‌کــه‌در‌اختیــار‌یــک‌
ــا‌عکــس‌ ــۀ‌آن‌ه ــود.‌هم ــره‌ای‌ب ــل‌زنجی ــه‌قت ــون‌ب مظن
اســت‌ســاکن‌ زنــان‌ممکنممکــن‌ زنــان‌هســتند.این‌
لــس‌آنجلــس‌باشــند‌یــا‌نباشــند،‌ممکــن‌اســت‌روســپی‌
قربانــی‌ اســت‌ ممکــن‌ آن‌هــا‌ نباشــند.‌ یــا‌ باشــند‌
قتــل‌باشــند‌یــا‌نباشــند.‌مــا‌نمی‌دانیــم.‌مــا‌حتــی‌
ایــن‌عکس‌هــا نمی‌دانیــم‌کــه‌مظنــون‌دســتگیر‌شــده‌

ــن‌ ــدون‌دانســتن‌ای ــر.‌ب ــا‌خی ــه‌اســت‌ی را‌خــودش‌گرفت
کــه‌عکس‌هــا‌از‌کجــا‌آمده‌انــد،‌بیشــتر‌آن‌هــا‌بــرای‌
مــا‌ارزش‌یــک‌نــگاه‌دوم‌را‌هــم‌ندارنــد.‌البتــه‌ایــن‌
تصویــر‌ بــه‌ زنــان‌ خانــواده‌ي‌ و‌ دوســتان‌ بــرای‌ امــر‌
ــا‌ ــن‌عکس‌ه ــه‌ای ــردی‌ک ــرای‌ف ــا‌ب کشــیده‌شــده‌و‌قطع
یکــی‌ شــهادت‌ از‌ نمی‌کنــد.‌ صــدق‌ اســت‌ گرفتــه‌ را‌
ایــن‌ از‌ ابتــدا‌ کــه‌ می‌دانیــم‌ زنده‌مانــده‌ قربانیــان‌ از‌
ــل‌ ــر‌خــورده‌و‌قب ــه‌شــده،‌ســپس‌تی ــان‌عکــس‌گرفت زن
ــرار‌ ــورد‌تجــاوز‌ق ــه‌شــوند‌م ــان‌انداخت ــه‌در‌خیاب از‌اینک
زمــان‌گرفتــه‌شــدن‌ زنــان‌در‌ از‌ گرفته‌انــد.‌بســیاری‌
لبخنــد‌ برخــی‌ بود‌ه‌انــد.‌ زنــده‌ آشــکارا‌ عکس‌هــا‌
بودنــد،‌ گرفتــن‌ ژســت‌ حــال‌ در‌ برخــی‌ می‌زدنــد،‌
برخــی‌بــه‌نظــر‌می‌رســد‌کــه‌خــواب‌بودنــد؛‌آن‌هــا‌
ــند.‌ ــا‌نباش ــند‌ی ــی‌باش ــی‌طولان ــت‌در‌خواب ــن‌اس ممک
ــد‌از‌ ــا‌بع ــل‌ی ــی‌قب ــت‌اندک ــن‌اس ــا‌ممک ــی‌از‌آن‌ه برخ
اینکــه‌عکس‌شــان‌گرفتــه‌شــده،‌جانشــان‌گرفتــه‌شــده‌
ــه‌ ــت‌دارد‌ک ــن‌واقعی ــع‌ای ــم.‌در‌واق ــا‌نمی‌دانی ــد.‌م باش
مــا‌هیــچ‌چیــز‌را‌نمی‌دانیــم‌-‌جــدا‌از‌زمینــه‌ای‌کــه‌
ــیار‌ ــا‌را‌بس ــه‌آن‌ه ــد‌-‌ک ــا‌آمده‌ان ــا‌از‌آنج ــن‌عکس‌ه ای
بیشــتر‌ می‌خواهیــم‌ مــا‌ گویــی‌ می‌کنــد.‌ وهم‌انگیــز‌
ــا‌ ــه‌آن‌ه ــا‌ب ــد.‌م ــا‌نمی‌گوین ــه‌م ــر‌ب ــا‌تصاوی ــم‌ام بدانی
نــگاه‌می‌کنیــم‌و‌آن‌هــا‌بــه‌مــا‌نــگاه‌می‌کننــد.‌ایــن‌تمــام‌
.)Schmid‌2011:‌n.p(ــود‌دارد‌ ــه‌وج ــت‌ک ــزی‌اس چی

عکس‌هــا‌بــه‌ســبب‌ارزش‌مبتنــی‌بــر‌شــواهد‌۱۱قابل‌اعتمادنــد،‌
ــد.‌تاریخچــۀ‌وحشــتناک‌ ــا‌می‌گوین ــه‌م ــز‌کمــی‌ب ــا‌آن‌هــا‌چی ام
و‌هولنــاک‌عکاســی‌در‌اینجــا‌گشــوده‌می‌شــود.‌وقتــی‌بــه‌
چشــمانی‌نــگاه‌می‌کنیــم‌کــه‌بــه‌قاتــل‌خــود‌نگریســته‌اند،‌
به‌طــور‌نظربازانــه،‌رابطــه‌ای‌را‌غصــب‌می‌کنیــم‌کــه‌در‌تصــور‌مــا‌
خــارج‌از‌یــک‌حالــت‌انســانی‌و‌اخلاقــی‌نــگاه‌کــردن‌اســت.‌این‌
عکس‌هــا‌هــم‌دعوت‌کننــده‌هســتند‌و‌هــم‌جاذبــه‌نــگاه‌مســتند‌
ــت‌ ــوان‌گف ــی‌می‌ت ــد.‌حت ــل‌می‌کنن ــه‌چشــم‌را‌مخت از‌چشــم‌ب
کــه‌از‌ایــن‌نظــر‌ضد-پرتــره‌هســتند:‌آن‌هــا‌از‌تبــادل‌عکاســانه‌
ناتــوان‌هســتند.‌ممکــن‌اســت‌شــبیه‌عکس‌هــای‌فــوری‌بــه‌نظــر‌
برســند،‌امــا‌در‌واقــع‌دربــاره‌نابــودی‌یــا‌محوشــدن‌ســوژۀ‌خــود‌
ــه‌ ــر‌از‌فعالیت‌هــای‌جنایت‌کاران هســتند—محو‌شــدنی‌کــه‌فرات
مفــروض‌عــکاس‌مــی‌رود‌و‌بــه‌محــو‌و‌ناپدیــدی‌گســترده‌تر‌
افــرادی‌کــه‌در‌عکس‌هــا‌تصویــر‌شــده‌اند،‌اشــاره‌می‌کنــد.‌
کمبــود‌ بی‌توجهــی،‌ از‌ شــواهدی‌ به‌عنــوان‌ عکس‌هــا‌ ایــن‌
مراقبــت‌و‌نژادپرســتی‌نهــادی‌عمــل‌می‌کننــد.‌عکس‌هــا‌در‌
ــه‌در‌آگوســت‌ ــدا‌شــدند‌ک ــور‌‌۱۲پی ــن‌جونی ــی‌فرانکلی ــۀ‌لان خان
‌۲۰۱۶پــس‌از‌محکــوم‌شــدن‌بــه‌قتــل‌‌۹زن‌و‌یــک‌دختــر‌
گاهــان‌بــر‌ نوجــوان‌بــه‌اعــدام‌محکــوم‌شــد.‌بــا‌ایــن‌حــال،‌کارآ
ــت. ــانده‌اس ــل‌رس ــه‌قت ــتری‌را‌ب ــان‌بیش ــه‌او‌زن ــد‌ک ــن‌باورن ای
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ــش‌از‌ســال‌ ــن‌قتل‌های ــه‌ای‌کــه‌گمــان‌مــی‌رود‌بی ــل‌وقف ــه‌دلی او‌ب
‌۱۹۸۸تــا‌‌۲۰۰۲رخ‌داد،‌»خفتــۀ‌مخــوف«‌‌۱۳لقــب‌گرفــت.‌امــا‌ایــن‌
تــرس‌وجــود‌دارد‌کــه‌او‌هرگــز‌واقعــاً‌»نخوابیــده«‌باشــد.‌همان‌طــور‌

کــه‌در‌لــس‌‌آنجلــس‌تایــم‌۱۴گــزارش‌شــده‌اســت:
بســیاری‌از‌زنــان‌در‌ابتــدا‌به‌عنــوان‌ناشــناس‌۱۵در‌فهرســت‌
ــه‌ ــدان‌ب ــا‌توجــه‌رســانه‌ها‌را‌چن ــن‌مرگ‌ه ــد.‌ای ــرار‌گرفتن ق
ــر‌ ــی‌ب ــوءظن‌مبن ــود‌س ــا‌وج ــس‌ب ــرد.‌پلی ــب‌نک ــود‌جل خ
ــب‌ ــان‌سیاه‌پوســت‌را‌تعقی ــره‌ای‌زن ــل‌زنجی ــک‌قات ــه‌ی اینک
ــه‌ ــی‌ک ــت‌-‌تصمیم ــه‌داش ــی‌نگ ــا‌را‌مخف ــد،‌قتل‌ه می‌کن
ــه‌ ــد‌ک ــانی‌ش ــط‌کس ــت‌توس ــم‌و‌محکومی ــه‌خش ــر‌ب منج
ــل‌را‌ ــک‌قات ــوان‌ی ــن‌به‌عن ــدت‌فرانکلی ــی‌م ــت‌طولان فعالی

بــه‌بی‌تفاوتــی‌پلیــس‌نســبت‌می‌دانــد‌)۲۰۱۶(.

هــم‌ســنت‌اومانیســتی‌و‌هــم‌پیوســتگی‌مســتند‌بــا‌چنیــن‌کارهای‌
ــد‌ ــل،‌بای ــوند.‌در‌مقاب ــیخته‌می‌ش ــم‌گس ــازانه‌ای‌از‌ه ازآن‌خودس
بــه‌اظهــارات‌جیمــز‌ایجــی‌‌16نســبت‌بــه‌کشــاورزان‌مســتأجر‌فقیــر‌
ــون‌انســان‌های‌مشــهور‌را‌ســتایش‌ ــد‌اکن ــاب‌مســتند‌بیایی در‌کت
کنیــم‌‌17فکــر‌کــرد:‌»مــن‌بــا‌احتــرام‌کامــل‌و‌آشــکار‌بــه‌چشــمان‌
بــرای‌ ایجــی‌ میــل‌ ‌.)Agee,‌ 1941:‌ 29( کــردم«‌ نــگاه‌ آن‌هــا‌
برقــراری‌ارتبــاط،‌بــا‌پرتره‌هــای‌مشــایعت‌کننــدۀ‌واکــر‌اوانــز‌روبــرو‌
شــد‌کــه‌تنــش‌ناشــی‌از‌تفاوت‌هــای‌اجتماعــی‌پــسِ‌تولیــد‌آن‌هــا‌
را‌از‌طریــق‌زیبایــی‌و‌زیباشــناختی‌کــردن،‌مشــخص‌و‌مشــهود‌
کرده‌‌انــد‌و‌همانطــور‌کــه‌ایجــی‌یــادآوری‌می‌کنــد،‌نتیجــۀ‌امتیــاز‌
طبقاتــی‌اســت.‌در‌اینجــا‌نیــز‌بازتاب‌هایــی‌از‌شــیفتگی‌رولان‌
بــارت‌بــه‌عکــس‌پرتــره‌ژروم،‌بــرادر‌کوچکتــر‌ناپلئــون،‌وجــود‌دارد‌
کــه‌ســرآغاز‌جســتجوی‌او‌بــرای‌هستی‌شناســی‌عکاســی‌در‌اتــاق‌
روشــن‌اســت:‌»مــن‌بــه‌چشــمانی‌نــگاه‌می‌کنــم‌کــه‌بــه‌امپراتــور‌
)Barthes,‌1982:‌3(.‌ناپلئــون‌پیــش‌از‌اختــراع‌ نگریســته‌اند«‌
عکاســی‌درگذشــت،‌بنابرایــن‌هیــچ‌عکســی‌از‌او‌وجــود‌نــدارد.‌امــا‌
در‌تضــاد‌بــا‌تأمــلات‌غنایــی‌بــارت،‌اشــمید‌در‌زنــان‌لــس‌آنجلــس‌
برخــوردش‌ از‌ بی‌پــرده‌ای‌ پایان‌بنــدی‌ و‌ توصیفــی‌غیرشــاعرانه‌
ــا‌ ــه‌آن‌ه ــا‌ب ــد:‌»م ــه‌می‌ده ــا‌ارائ ــکوت‌عکس‌ه ــت‌و‌س ــا‌لجاج ب
ــس.«‌ ــن‌را‌ب ــد.‌همی ــگاه‌می‌کنن ــا‌ن ــه‌م ــا‌ب ــم‌و‌آن‌ه ــگاه‌می‌کنی ن
ــالًا(‌ ــا‌)احتم ــد.‌م ــگاه‌نمی‌کنن ــا‌ن ــه‌م ــا‌ب ــه‌آن‌ه ــن‌ک ــه‌یقی ــا‌ب ام
ــته‌اند.‌ ــود‌نگریس ــل‌خ ــه‌قات ــه‌ب ــم‌ک ــگاه‌می‌کنی ــمانی‌ن ــه‌چش ب
دســت‌نیافتنی‌ کــه‌ می‌شــویم‌ تبادلــی‌ وارد‌ تخیلــی‌ به‌طــور‌
فــردی‌ جنایت‌کارانــۀ‌ نیت‌هــای‌ از‌ ردی‌ هیــچ‌ می‌مانــد،‌ باقــی‌
عکاسی‌شــده‌ افــراد‌ واکنش‌هــای‌ در‌ گرفتــه‌ را‌ عکس‌هــا‌ کــه‌
ــده‌نمی‌شــود؛‌بلکــه‌بیشــتر‌این‌هــا‌پرتره‌هایــی‌هســتند‌کــه‌ دی
می‌زننــد.‌ لبخنــد‌ دوربیــن‌ بــه‌ کــه‌ نشــان‌می‌دهنــد‌ را‌ زنانــی‌
گاهــی‌از‌زمینــۀ‌آن‌هــا،‌ایــن‌عکس‌هــا‌یــک‌تبــادل‌شــاد‌و‌ بــدون‌آ
دوســتانه‌بــا‌عــکاس،‌شــبیه‌بــه‌صمیمیــت‌عکس‌هــای‌خانوادگــی‌
ــن‌ ــت.‌همچنی ــا‌اس ــت‌آن‌ه ــان‌وحش ــن‌هم ــد.‌ای ــا‌می‌کنن را‌الق
بــا‌ ارتبــاط‌ در‌ دیگــر،‌ به‌گونــه‌ای‌ را‌ موضــوع‌ ایــن‌ می‌تــوان‌

اتــاق‌روشــن‌بــارت‌و‌»پونکتــوم«‌زمانــی‌عکــس‌الکســاندر‌گاردنــر‌‌۱۸
از‌لوئیــس‌پیــن‌‌۱۹در‌زنــدان،‌پیــش‌از‌آنکــه‌بــه‌دار‌آویختــه‌شــود‌-»او‌
مــرده‌اســت‌و‌قــرار‌اســت‌بمیــرد«-‌دیــد،‌کــه‌اکنــون‌در‌هــر‌یــک‌از‌
پرتره‌هــای‌ازآن‌خودســازی‌شــدۀ‌اشــمید‌دوبــاره‌به‌تصویــر‌کشــیده‌
می‌شــود؛‌بــا‌پیچشــی‌هولنــاک‌کــه‌عــکاس،‌قاتــل‌احتمالــی‌آن‌هــا‌
ــروزی«‌‌۲۰اســت‌ ــر‌»پی ــک‌تصوی ــره‌گرفته‌شــده،‌ی ــن‌پرت اســت،‌و‌ای
اشــمید‌ اصلــی(.‌عمــل‌ متــن‌ از‌ تأکیــد‌ )Barthes,‌1982:‌95؛‌
ــای‌ ــه‌کاربرده ــه‌ب ــخ‌ســرکش‌عکاســی‌اســت‌ک ــی‌تاری شــامل‌نوع
تصاویــر‌توجــه‌می‌کنــد‌و‌مجــذوب‌آن‌اســت،‌کاربردهایــی‌کــه‌
معمــولًا‌در‌روایت‌هــای‌غالــب‌دیــده‌و‌ارزش‌گــذاری‌نمی‌شــوند:‌
زنجیــره‌ای. قاتــلان‌ عکاســی‌ تاریــک‌ قلمــرو‌ مــورد،‌ ایــن‌ در‌
ــا‌ ــا‌عنــوان‌هنــر‌در‌مواجهــه‌ب ــه‌تیــری‌دو‌دوو‌‌۲۱)2008(‌ب مقال
شــر‌رادیــکال‌‌۲۲کــه‌دربــاره‌نمایشــگاه‌های‌پرتره‌هــای‌عکاســی‌
ــی‌‌۱۹۹۷در‌ ــنواره‌عکاس ــوج‌در‌جش ــی‌کامب ــان‌نسل‌کش از‌قربانی
آرل‌۲۳و‌مــوزه‌هنــر‌مــدرن‌نیویــورک‌در‌همــان‌ســال‌اســت،‌ارتبــاط‌
ــدود‌ ــمید‌دارد.‌ح ــر‌اش ــس‌اث ــان‌لس‌آنجل ــه‌زن ــا‌مجموع ــژه‌ای‌ب وی
ــا‌ ــه‌ویتنامی‌ه ــی‌ک ــدا‌شــد،‌زمان ــال‌‌۱۹۷۹پی ــو‌در‌س ‌۶۰۰۰نگاتی
مدرســه‌ســابق‌اس-‌۲۱در‌منطقــه‌تــول‌ســلنگ‌۲۴در‌پنــوم‌پــن‌۲۵را‌
آزاد‌کردنــد؛‌مکانــی‌کــه‌پــل‌پــوت‌‌۲۶آن‌را‌به‌مرکــز‌شــکنجه‌و‌اردوگاه‌
مــرگ‌تبدیــل‌کــرده‌بــود.‌هــر‌مــرد،‌زن‌و‌کودکــی‌کــه‌وارد‌اس-‌۲۱
ــل‌ ــکاس‌قات ــد.‌ع ــی‌می‌ش ــدن‌عکاس ــته‌ش ــش‌از‌کش ــد،‌پی می‌ش
نبــود،‌بلکــه‌تنهــا‌بخشــی‌از‌»یــک‌بوروکراســی‌نسل‌کشــی‌گونۀ‌
آشــفته«‌بــود‌)de‌Duve,‌2008:‌15(.‌طبــق‌مصاحبــه‌ای‌کــه‌او‌
در‌جریــان‌جشــنواره‌آرل‌انجــام‌داد،‌نــم‌آیــن‌‌۲۷عــکاس،‌گفتــه‌
ــه‌ ــرگ.‌او‌ک ــا‌م ــن‌کار‌ی ــا‌ای ــه‌او‌چــاره‌‌‌دیگــری‌نداشــت:‌ی اســت‌ک
ــده‌ ــوزش‌دی ــوان‌عــکاس‌ارشــد‌آم توســط‌خمرهــای‌ســرخ‌۲۸به‌عن
ــه‌ ــره‌کار‌می‌کــرد،‌روزان ــم‌پنج‌نف ــک‌تی ــا‌ی ــود‌و‌ب و‌منصــوب‌شــده‌ب
تــا‌‌۶۰۰عکــس‌از‌افــرادی‌می‌گرفــت‌کــه‌می‌دانســت‌بی‌گنــاه‌
هســتند‌و‌بــه‌مــرگ‌محکــوم‌شــده‌اند.‌نگرانــی‌دربــاره‌وضعیــت‌
ایــن‌عکس‌هــا‌باعــث‌شــد‌تــا‌کیوریتــور‌نمایشــگاه‌در‌آرل‌از‌اعطــای‌
ــه‌ ــری‌ب ــگاه‌هن ــاص‌جای ــا‌اختص ــن،‌ی ــم‌آی ــه‌ن ــد‌ب ــوان‌هنرمن عن
ایــن‌عکس‌هــا‌خــودداری‌کنــد‌و‌»به‌طــور‌خــاص‌تــلاش‌کــرد‌
تــا‌نصــب‌نمایشــگاه‌را‌تــا‌حــد‌امــکان‌غیرزیباشــناختی‌کنــد«‌
)de‌Duve,‌2008:‌18(.‌گنجانــدن‌ایــن‌عکس‌هــا‌در‌نمایشــگاه‌
سیاســی‌بــود،‌نــه‌زیباشــناختی‌-‌»تــا‌بــه‌مــا‌یــادآوری‌کنــد‌کــه‌دو‌
ــام‌ ــوج‌قتل‌ع ــری‌کامب ــون‌نف ــت‌میلی ــت‌هف ــر‌از‌جمعی ــون‌نف میلی
.)de‌ Duve,‌ 2008:‌ 4( نکــرد«‌ اقدامــی‌ هیچ‌کــس‌ و‌ شــده‌اند‌
دو‌دوو‌در‌ابتــدا‌»تجلــی‌بیان‌هایــی‌از‌وضعیــت‌انســانی«‌در‌
ایــن‌عکس‌هــا‌را‌بــه‌»حساســیت‌عــکاس‌بــه‌انســانیت‌بشــر«‌و‌
‌de‌Duve,‌2008:(ــد‌ ــبت‌می‌ده ــش«‌نس ــا‌مدل‌های ــی‌او‌ب »همدل
ــاب‌ ــل‌آنچــه‌در‌ق ــز‌در‌مقاب ــکاس‌هرگ ــه‌نیســت.‌ع ــا‌این‌گون 9(.‌ام
ــن‌ ــا‌شناســایی‌ای ــه،‌ب ــا‌مســئول‌نیســت.‌دو‌دوو‌در‌ادام اســت‌تنه
بــا‌ســوژه‌های‌درون‌عکس‌هــا‌اســت‌ واقعــی‌ رابطــه‌ نکتــه‌کــه‌
نــه‌خــود‌عکس‌هــا‌به‌عنــوان‌اشــیای‌مطالعــه،‌اشــاره‌می‌کنــد
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کــه‌»علاقــه‌زیباشــناختی‌مــا‌بــه‌عکاســی‌آمیختــه‌بــا‌احساســات،‌
ــراد‌ ــه‌اف ــا‌انزجــار‌اســت‌کــه‌ب ــی‌از‌همــدردی‌ی عواطــف‌و‌پیش‌بینی‌های
‌de‌Duve,‌2008:(‌»ــر‌از‌خــود‌عکس‌هــا‌اشــاره‌دارد درون‌عکس‌هــا‌فرات

.)12–13
ــری،‌از‌ ــوان‌غیرهن ــا‌به‌عن ــن‌عکس‌ه ــا‌برچســب‌زدن‌ای ــور‌ب کیوریت
درک‌»زیباشناســی‌جدیــدی«‌کــه‌ایــن‌تصاویــر‌»مــا‌را‌مجبــور‌بــه‌گشــودن‌
‌de‌Duve,‌2008:(آن‌کرده‌انــد،‌یعنــی‌تصاویــر‌نسل‌کشــی«‌بازمی‌مانــد‌
15(.‌دو‌دوو‌بــا‌نقــل‌قولــی‌از‌دیونیــس‌ماســکولو‌29در‌واکنــش‌بــه‌روایــت‌
رابــرت‌آنســلم‌30از‌زندگــی‌اش‌در‌اردوگاه‌کار‌اجبــاری‌داخائــو‌31-»حملــه‌
ــدارد.«‌-،‌ ــا‌ن ــا‌م ــی‌ب ــوع‌بشــر‌اســت.‌اس‌اس‌‌تفاوت ــوع‌بشــر،‌کار‌ن ــه‌ن ب
پیشــنهاد‌می‌کنــد‌کــه‌»شــاید‌بزرگتریــن‌تبایــن‌فلســفی‌اومانیســم‌
ایــن‌باشــد‌کــه‌فــرض‌می‌کنــد‌رفتــار‌غیرانســانی،‌برخــی‌انســان‌ها‌
انســانیت‌مســتثنی‌می‌کنــد«‌)de‌Duve,‌2008:‌15(.‌تصاویــر‌ از‌ را‌
نسل‌کشــی‌بــه‌»یــک‌مــورد‌ســنجش‌حیاتــی«‌بــرای‌خطــاب‌جهانــی‌هنر‌
تبدیــل‌می‌شــوند‌و‌در‌پایــان‌مقالــه،‌دو‌دوو‌پیشــنهاد‌می‌کنــد‌کــه‌نامیــدن‌

ــر‌ ــوان‌هن ــا‌به‌عن ــن‌عکس‌ه ای
راهــی‌بــرای‌»اطمینــان‌از‌ایــن‌اســت‌کــه‌انســان‌های‌درون‌عکس‌هــا‌بــه‌

.)de‌Duve,‌2008:‌23(‌»انســانیت‌خــود‌بازگردنــد
مداخلــه‌اشــمید‌مســتقیم‌و‌مختصــر‌اســت‌و‌کتابــی‌خلــق‌می‌کنــد‌
کــه‌ارزش‌هــای‌اخلاقــی‌مــا‌را‌در‌قلــب‌مبادلــه‌‌مســتند‌و‌مدل‌اومانیســتی‌
کــه‌در‌پــس‌آن‌قــرار‌دارد،‌بــه‌چالــش‌می‌کشــد.‌بــا‌وجــود‌این‌کــه‌
ــه‌نظــر‌می‌رســند،‌ بســیاری‌از‌نگاه‌هــا‌بــه‌دوربیــن‌مطیــع‌و‌خوشــحال‌ب
ایــن‌پرتره‌هــا‌از‌آن‌هایــی‌کــه‌توســط‌دو‌دوو‌بحــث‌شــده‌اند،‌متمایــز‌
ــد‌ ــه‌بای ــه‌چگون ــد‌ک ــای‌اس-‌۲۱می‌نویس ــاره‌عکس‌ه ــتند.‌او‌درب هس

ــی‌شــود: ــا‌بازیاب ــن‌عکس‌ه ــا‌از‌ای ــت‌آن‌ه فردی
جزئیــات‌کوچکــی‌کــه‌چیــز‌خاصــی‌را‌بیــان‌می‌کنــد،‌نــه‌دربــاره‌
ــی‌ ــت‌کنون ــاره‌مصیب ــه‌درب ــا،‌بلک ــخصیت‌‌آن‌ه ــا‌ش ــی‌ی زندگ
آن‌هــا،‌شــرایط‌اساســی‌بازداشتشــان،‌تــرس‌در‌چهــره‌آن‌هــا‌یــا‌
احســاس‌خلــع‌ســلاح‌در‌چشــمان‌آن‌هــا‌در‌همــان‌لحظــه‌ثبــت‌

)de‌Duve,‌2008:‌22(عکــس‌

دو‌دوو‌اشــاره‌می‌کنــد‌کــه‌اگرچــه‌»نــم‌آیــن‌قربانیــان‌خــود‌را‌اعــدام‌نکرد،‌
امــا‌آن‌هــا‌در‌چشــمان‌او‌از‌پیــش‌مــرده‌بودنــد،‌زیــرا‌نــه‌بــا‌آن‌هــا‌صحبــت‌
می‌شــد‌و‌نــه‌مــدت‌زیــادی‌زنــده‌می‌ماندنــد«‌)de‌Duve,‌2008:‌23(.‌در‌
نتیجــه،‌»مســئولیت‌خطــاب‌قــرار‌دادن‌آن‌هــا‌به‌طــور‌ضــروری‌بــه‌بیننده‌
عکس‌هــا‌منتقــل‌می‌شــود«‌)de‌Duve,‌2008:‌23(.‌همیــن‌امــر‌در‌
مــورد‌آثــار‌زنــان‌لس‌آنجلــس‌اشــمید‌نیــز‌صــادق‌اســت‌-‌مــا‌مســئولیت‌
ــراد‌در‌عکس‌هــا‌و‌شــرایطی‌کــه‌ ــرار‌دادن‌اف ــای‌خطــاب‌ق ــه‌معن آنچــه‌ب
ــر‌آن‌هــا‌ ــم.‌اکث ــر‌عهــده‌می‌گیری ــر‌کشــیده‌شــده‌اند‌را‌ب ــه‌تصوی در‌آن‌ب
ــن‌قــدرت‌ ــد،‌و‌ای ــا‌نمی‌دهن ــه‌م ــوع‌خــود‌ب نشــانه‌ای‌از‌مــرگ‌قریب‌الوق
فوق‌العــاده‌آن‌هاســت:‌اینکــه‌نمی‌توانیــم‌وحشــت‌وضعیــت‌آن‌هــا‌را،‌در‌
حالــی‌کــه‌در‌برابــر‌قاتل‌مشــکوک‌خود‌هســتند،‌بخوانیــم.‌همچنین‌این‌
عکس‌هــا‌زیباشــناختی‌نیســتند؛‌هماننــد‌مواجه‌شــدن‌‌و‌تجربه‌هــای‌دو‌
ــت‌ ــای‌کم‌وضــوح،‌کم‌کیفی ــا‌عکس‌ه ــر‌نسل‌کشــی-‌این‌ه دوو‌از‌تصاوی
و‌آماتــوری‌هســتند‌کــه‌در‌آن‌هــا‌بــا‌کارکــرد‌ابتدایــی‌مســتندنگاری‌مواجه‌
می‌شــویم‌کــه‌صرفــاً‌ثبــت‌یــک‌ملاقــات‌میــان‌عــکاس‌و‌ســوژه‌اســت.

شکل‌۲:‌آریانا‌آرکارا‌و‌لوکا‌سانتس،‌از‌عکس‌های‌یافت‌شده‌در‌دیترویت‌)۲۰۱۲(.

افقــی‌ فرمــت‌ کتــاب‌ اشــمید،‌ اثــر‌ لس‌آنجلــس‌ زنــان‌ ماننــد‌
آریانــا‌ اثــر‌ ‌)۲۰۱۲( ‌ دیترویــت‌۳۲ در‌ یافت‌شــده‌ عکس‌هــای‌
آرکارا‌و‌لــوکا‌ســانتزه‌نیــز‌منظــر‌اومانیســتی‌را‌کــه‌غالبــاً‌بخــش‌
جدایی‌ناپذیــر‌از‌عکاســی‌مســتند‌در‌نظــر‌گرفتــه‌می‌شــود،‌متزلــزل‌
می‌کنــد‌)شــکل‌‌۲و‌۳(.‌ایــن‌کتــاب‌شــامل‌کپی‌هــای‌اسکن‌شــده‌
اســناد‌ نامه‌هــا،‌چاپ‌هــای‌شــواهد‌عکاســانه،‌ ‌ »پولارویدهــا‌ از‌
پلیــس،‌عکس‌هــای‌بازداشــت‌و‌آلبوم‌هــای‌خانوادگــی«‌اســت‌کــه‌
‌Arcara‌and‌Santese,(ــده‌اند‌ ــدا‌ش ــت‌پی ــای‌دیتروی در‌خیابان‌ه
ــده‌در‌ ــی‌ارائه‌ش ــی‌و‌جنای ــوای‌قانون ــا‌محت ــق‌ب ‌n.p:2012(.مطاب
ــده‌شــواهد‌اســت‌-‌قهــوه‌ای‌ ــک‌پرون ــه‌ی ــد‌آن‌شــبیه‌ب ــاب،‌جل کت
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مجموعــه‌عکس‌هــای‌پیــدا‌شــده‌در‌دیترویــت‌بــا‌یــک‌شــکاف‌
ــه‌شــده‌‌اند‌و‌ ــه‌در‌گفت‌وگــو‌اســت،‌اینکــه‌کجــا‌و‌کــی‌گرفت و‌فاصل
اطلاعــات‌آن‌هــا‌غیابــی‌اســت‌کــه‌بایــد‌دربــاره‌‌آن‌گفت‌وگــو‌شــود؛‌
ــوس‌وار‌ ــاک‌و‌کاب ــت‌خطرن ــک‌دیتروی ــری‌از‌ی ــت‌تصوی ــا‌در‌نهای ام
ــر‌شــامل‌بازیابــی‌چیــزی‌اســت‌کــه‌قــرار‌ را‌تأییــد‌می‌کنــد.‌ایــن‌اث
نبــود‌دیــده‌شــود‌و‌بــه‌حــال‌خــود‌رهــا‌شــده‌بــود‌تــا‌توســط‌عوامــل‌
ــل‌مشــاهده‌ ــدا‌قاب ــای‌اشــمید‌از‌ابت ــود‌شــود.‌پرتره‌ه ــی‌ناب طبیع
بودنــد؛‌آن‌هــا‌پنهــان‌نشــده‌بودنــد.‌مداخلــه‌او‌ایــن‌تصاویــر‌را‌
ــده‌ ــراد‌گمش ــایی‌اف ــرای‌شناس ــه‌ب ــس‌ک ــی‌پلی ــتفاده‌عموم از‌اس
در‌انتظــار‌شناســایی‌بــود،‌دور‌می‌کنــد.‌در‌عــوض،‌اشــمید‌بــر‌
جذابیــت‌منحــرف‌و‌بیمارگونــه‌چنیــن‌پرتره‌هایــی‌تأکیــد‌می‌کنــد،‌
کــه‌همگــی‌تحــت‌تأثیــر‌وحشــت‌زمینــه‌‌ای‌هســتند‌کــه‌در‌آن‌یافــت‌
شــده‌اند‌و‌ایــن‌فــرض‌کــه‌مــا‌بــه‌چشــمانی‌نــگاه‌می‌کنیــم‌کــه‌بــه‌
ــال‌ناخوشــایند‌ ــن‌احتم ــن‌ای ــد،‌همچنی ــگاه‌می‌کنن ــل‌خــود‌ن قات
ــه‌نظــر‌می‌رســند‌ممکــن‌اســت‌تحــت‌ ــرادی‌کــه‌خوابیــده‌ب کــه‌اف

تأثیــر‌مــواد‌مخــدر‌یــا‌مــرده‌باشــند.‌
آغــاز‌می‌شــود‌کــه‌ بــا‌پولارویدهایــی‌ و‌ســانتز‌ آرکارا‌ کتــاب‌
ــبیده‌ ــر‌چس ــه‌یکدیگ ــی‌ب ــرا‌زمان ــد،‌زی ــن‌رفته‌ان ــان‌از‌بی تصاویرش
بودنــد‌و‌اکنــون‌از‌هــم‌جــدا‌شــده‌اند.‌ایــن‌امــر‌یــک‌الگــوی‌
ایجــاد‌می‌کنــد‌ تصاویــر‌ و‌محوشــدن‌ نابــودی‌ دربــاره‌ تکــراری‌
آمریکایــی- عمدتــاً‌ ســوژه‌های‌ وضعیــت‌ بــا‌ واضحــی‌ رابطــه‌ و‌
بــه‌ متعلــق‌ عکس‌هــا‌ از‌ برخــی‌ دارد.‌ عکاسی‌شــده‌ آفریقایــی‌
آلبوم‌هــای‌خانوادگــی‌هســتند،‌امــا‌بیشــتر‌آن‌هــا‌بــه‌نظــر‌می‌رســد‌
عکس‌هــای‌پلیــس‌باشــند.‌قــرار‌دادن‌عکس‌هــای‌فــوری‌در‌کنــار‌
ایــن‌تصاویــر‌دیگــر،‌همــه‌چیــز‌را‌هم‌ســطح‌می‌کنــد‌-‌رابطــه‌بیــن‌
ــوم‌خانوادگــی‌بســیار‌متفــاوت‌و‌ ســوژه‌و‌عــکاس‌در‌پرتره‌هــای‌آلب

ــت. ــی‌اس ــل‌و‌صمیم ــب‌متقاب اغل
کتــاب‌عکس‌هــای‌یافــت‌شــده‌در‌دیترویــت،‌توجــه‌را‌بــه‌
ــد:‌ ــب‌می‌کن ــواد‌عکاســانۀ‌یافت‌شــده‌جل ــی‌م ــداری‌و‌بی‌ثبات ناپای
عمــل‌ خشــونت‌آمیز‌ به‌گونــه‌ای‌ تصاویــر‌ فیزیکــی‌ وضعیــت‌
می‌کنــد‌و‌ویرانــی‌یــک‌شــهر‌پیشــین‌باشــکوه‌را‌بــه‌تصویــر‌و‌
ــده‌ ــا‌دی ــه‌در‌عکس‌ه ــرادی‌ک ــای‌اف ــه‌بدن‌ه )به‌طــور‌اســتعاری(‌ب
می‌شــوند،‌تعمیــم‌می‌دهــد.‌اشــمید‌نیــز‌در‌حــال‌ازآن‌خودســازی‌
ــق‌ ــک‌تحقی ــا‌ی ــه‌ب ــت‌ک ــواهدی‌اس ــات‌و‌ش ــری‌بی‌ثب ــواد‌تصوی م
پلیســی‌ارتبــاط‌دارد‌و‌تاریــخ‌دیگــری‌از‌عکاســی‌را‌می‌گشــاید؛‌
فعالیت‌هــای‌جنایت‌کارانــۀ‌احتمالــی‌عــکاس‌ بــا‌ کــه‌ تاریخــی‌
از‌ بســیاری‌ چگونــه‌ کــه‌ می‌پــردازد‌ ایــن‌ بــه‌ و‌ اســت‌ مرتبــط‌

عکس‌هــا‌در‌ثبــت‌ایــن‌جنایــات‌نــاکام‌می‌ماننــد.
اگرچــه‌مجموعــه‌عکس‌هــای‌آرکارا‌و‌ســانتز‌بــا‌کتــاب‌مجلــل‌ایو‌
مارشــند‌‌33و‌رومــن‌مفــر‌34در‌ســال‌‌2010بســیار‌متفــاوت‌اســت‌اما‌
ــا‌یکدیگــر‌مرتبــط‌هســتند‌کــه‌دومــی‌عکس‌هــای‌رنگــی‌ ایــن‌دو‌ب
ــت‌35،‌ ــای‌دیتروی ــزرگ‌از‌ویرانه‌ه ــع‌ب ــن‌قط ــا‌دوربی ــده‌ب ــه‌ش گرفت
ــه‌ ــر‌متروک ــر‌از‌دفات ــند‌و‌مف ــای‌مارش ــود.‌عکس‌ه ــامل‌می‌ش را‌ش
ــد،‌ ــته‌ش ــال‌‌2001بس ــه‌در‌س ــارک‌ک ــد‌پ ــس‌هایلن ــتگاه‌پلی ایس
ــد‌آرکارا‌ ــر‌می‌رس ــه‌نظ ــه‌ب ــد‌ک ــه‌می‌دهن ــی‌را‌ارائ ــندی‌از‌مکان س
ــاس‌و‌ ــانۀ‌‌‌‌حس ــواد‌عکاس ــیاری‌از‌م ــتند‌بس ــانتس‌توانس و‌س

شکل‌۳:‌آریانا‌آرکارا‌و‌لوکا‌سانتس،‌از‌عکس‌های‌یافت‌شده‌در‌دیترویت‌)۲۰۱۲(.

سنجش اومانیسم: تبادلات عکاسیِ مستندِ معاصر

ســاده‌بــا‌یــک‌برچســب‌ســفید‌کــه‌عنوانــی‌مختصــر‌و‌بدون‌حاشــیه‌
دارد.‌ایــن‌کتــاب‌حــاوی‌مطالب‌جنجالی‌و‌دراماتیک‌اســت:‌اســناد‌
تصــادف‌خودروهــا،‌صحنه‌هــای‌جــرم،‌اجســاد،‌خــون،‌اســلحه‌ها‌و‌
گلوله‌هــا،‌ســاختمان‌های‌ســوخته‌و‌پرتره‌هــای‌پولارویــد‌کــه‌بیشــتر‌
به‌عنــوان‌ و‌ نشــان‌می‌دهنــد‌ را‌ آفریقایی-‌آمریکایــی‌ ســوژه‌های‌
نکتــه‌ می‌شــوند.‌خشــونت،‌ شناســایی‌ بازداشــت،‌ عکس‌هــای‌
ــق‌اســناد‌صحنه‌هــای‌جــرم،‌بلکــه‌ ــه‌فقــط‌از‌طری اصلــی‌اســت،‌ن
در‌زبــان‌نامه‌هــای‌تایپ‌شــده‌و‌دســت‌نویس‌حــاوی‌تهدیدهــای‌
از‌ یکــی‌ می‌شــوند.‌ دیــده‌ نیــز‌ عکس‌هــا‌ میــان‌ در‌ کــه‌ مــرگ‌
عناصــر‌اساســی‌تجربــه‌مــا‌از‌ایــن‌عکس‌هــا،‌شــرایط‌تخریب‌شــده‌
ــب‌ ــت‌تخری ــن‌وضعی ــه‌ای‌بی ــازی‌آگاهان ــت.‌ب ــیاری‌از‌آن‌هاس بس
مستندشــده‌و‌خرابــی‌خــود‌عکس‌هــا‌وجــود‌دارد‌-‌به‌ویــژه‌در‌
اســناد‌مربــوط‌بــه‌فضــای‌داخلــی‌خانه‌هــای‌ســوخته،‌کــه‌شــواهد‌
تخریب‌شــان‌همــان‌زیباشناســی‌عکس‌هــای‌ویران‌شــده‌را‌دارد.‌
ــه‌ســوژه‌های‌ ــر‌و‌آســیب‌ب ــه‌تصوی ــن‌آســیب‌ب ــن‌همبســتگی‌بی ای
بــه‌تصویــر‌کشیده‌شــده‌بــه‌مــا‌آگاهــی‌می‌دهــد،‌کــه‌به‌طــرز‌
هولناکــی‌در‌آخریــن‌اســناد‌مربــوط‌بــه‌ویرانه‌هــای‌آتش‌ســوزی‌
ســوخته‌ جســد‌ یــک‌ از‌ قطعاتــی‌ کــه‌ جایــی‌ اســت،‌ مشــهود‌
به‌ســختی‌در‌میــان‌فضــای‌داخلــی‌ســوخته‌قابــل‌مشــاهده‌اســت.
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از‌ یکــی‌ کننــد.‌ جمــع‌آوری‌ آنجــا‌ از‌ را‌ خــود‌ جرم‌شــناختی‌
عکس‌هــای‌مارشــند‌و‌مفــر‌از‌فضــای‌داخلــی‌ایســتگاه‌پلیــس‌
در‌ کــه‌ اســت‌ پیش‌زمینــه‌ در‌ عکس‌هــا‌ از‌ انبوهــی‌ شــامل‌
بــه‌دهــه‌1970.« متعلــق‌ آمــده:‌»پلارویدهایــی‌ آن‌ زیرنویــس‌
ــت‌بخشــی‌ ــای‌ویتروی ــاب‌ویرانه‌ه ــر‌در‌کت ــروژۀ‌مارشــند‌و‌مف پ
صنعت‌زدایــی‌ »والایــی‌ را‌ آن‌ آپــل‌۳۶ دورا‌ کــه‌ اســت‌ چیــزی‌ از‌
ــده‌ ــت‌رمانتیک‌ش ــا‌در‌»وحش ــدن‌آن‌ه ــد،‌جذب‌ش ــده«‌می‌نام ش
ــی‌ ــر‌»ذهنیت ــانه‌ای««‌نمایانگ ــم‌و‌»افس ــای‌عظی ــی‌ویرانه‌ه و‌زیبای
‌Apel,(‌»رو‌بــه‌زوال‌اســت‌کــه‌نقــی‌خــود‌را‌زیباشــناختی‌می‌کنــد
2015:‌99(.‌در‌دیــدگاه‌زیباشــناختی‌آن‌هــا،‌ویرانه‌هــای‌دیترویــت‌
همچــون‌»بقایــای‌یــک‌امپراتــوری‌بــزرگ«‌دیــده‌می‌شــود،‌نــه‌
پیامدهــای‌نژادپرســتی،‌ویرانی‌هــای‌ســرمایه‌داری‌و‌بی‌توجهــی‌
رابطــه‌ در‌ ‌.)Marchand‌ and‌ Meffre,‌ 2010:‌ n.p( سیاســی‌
متروکــه،‌ پلیــس‌ ایســتگاه‌ از‌ مفــر‌ و‌ مارشــند‌ عکس‌هــای‌ بــا‌
بودجــه‌ کمبــود‌ ابعــاد‌ چگونــه‌ کــه‌ می‌کنــد‌ خاطرنشــان‌ آپــل‌
در‌تحقیقــات‌پلیــس‌در‌ســال‌‌2009آشــکار‌شــد:‌»زمانــی‌کــه‌
هــزار‌جعبــه‌شــواهد‌ یــازده‌ از‌ بیــش‌ دیترویــت‌ دادســتان‌های‌
بالقــوه‌در‌پرونده‌هــای‌تجــاوز‌را‌کشــف‌کردنــد‌کــه‌کامــلًا‌پــردازش‌
نشــده‌باقــی‌مانــده‌بودنــد«‌)Apel,‌2015:‌81(.‌او‌می‌گویــد:‌»‌
ایــن‌بــا‌‌11,000پرونــده‌قتــل‌حل‌نشــده‌در‌شــهر‌کــه‌از‌ســال‌
ــک‌ ــت:‌ی ــدوف‌۳۷در‌دیتروی ــی‌ل ‌1960گــزارش‌شــده‌توســط‌چارل
‌Apel,‌ 2015:( می‌کنــد«‌ رقابــت‌ ‌، آمریکایــی‌۳۸ کالبدشــکافی‌
ــن‌ ــه‌ای ــد‌ک ــع‌آوری‌می‌کنن ــواهدی‌جم ــانتس‌ش 2-81(.‌آرکارا‌و‌س
غفلــت‌و‌ســهل‌انــگاری‌را‌بــه‌مــا‌نشــان‌می‌دهــد.‌ایــن‌امــر‌ضرورتــی‌
سیاســی‌اســت‌کــه‌در‌پــروژۀ‌آن‌‌هــا‌اهمیــت‌دارد.‌عکس‌هــای‌پیــدا‌
شــده‌حاکــی‌از‌زندگی‌هایــی‌اســت‌کــه‌ماننــد‌خــود‌عکس‌هــا‌‌
ایــن‌ مرتب‌ســازی‌ و‌ حفــظ‌ جمــع‌آوری،‌ امــا‌ شــده‌اند.‌ نابــود‌
می‌کنــد‌ پربــار‌ را‌ ویرانــه‌ای‌ زیباشناســیِ‌ نهایــت‌ در‌ عکس‌هــا‌
ــه‌ ــل‌شــده‌اســت‌ک ــه‌تبدی ــه‌‌بی‌رحــم‌و‌نظربازان ــک‌جاذب ــه‌ی ــه‌ب ک
اســت. دیگــران‌ آســیب‌دیدۀ‌ زندگی‌هــای‌ تنزل‌یافتــه‌ نمایــش‌
یــک‌گــروه‌از‌عکس‌هــا،‌کــه‌هــر‌تصویــر‌بــه‌حــدی‌بــزرگ‌
ــی- ــری‌آفریقای ــد،‌پس ــر‌می‌کن ــل‌را‌پ ــه‌کام ــک‌صفح ــه‌ی ــده‌ک ش
ــدا‌ ــود‌را‌درآورده‌و‌ابت ــن‌خ ــه‌پیراه ــد‌ک ــان‌می‌ده ــی‌را‌نش آمریکای
رو‌بــه‌دوربیــن‌دارد‌و‌ســپس‌از‌آن‌روی‌می‌گردانــد.‌تغییــرات‌در‌
دو‌ در‌ پرتره‌هــا‌ ایــن‌ کــه‌ می‌دهــد‌ نشــان‌ زمینــه‌ و‌ نورپــردازی‌
ــرار‌ ــای‌او‌تک ــا‌و‌حرکت‌ه ــده‌اند.‌حالت‌ه ــه‌ش ــاوت‌گرفت ــان‌متف زم
ــن‌یــک‌ســند‌از‌نحــوه‌ضــرب‌ ــه‌نظــر‌می‌رســد‌کــه‌ای می‌شــوند‌و‌ب
ــه‌وضــوح‌از‌شــکنندگی‌و‌ ــا‌ب و‌شــتم‌و‌سوءاســتفاده‌از‌او‌اســت.‌م
ــا‌اینکــه‌ســالم‌باقــی‌ ــر‌ب آســیب‌پذیری‌او‌آگاه‌هســتیم.‌ایــن‌تصاوی
مانده‌انــد‌و‌هیــچ‌آســیبی‌ندیده‌انــد،‌گواهــی‌بــر‌آســیب‌دیدگی‌
ــرای‌ایجــاد‌احســاس‌ترحــم‌و‌همــدردی‌در‌ ــی‌ب او‌هســتند‌و‌فضای
رابطــه‌بــا‌ایــن‌کــودک‌ایجــاد‌می‌کننــد.‌ایــن‌برخــورد‌عمیــق‌بــا‌تأثیر‌
ــا‌ ــه‌در‌آن‌ه ــده،‌ک ــای‌ازآن‌خودسازی‌ش ــر‌عکس‌ه ــیاری‌از‌دیگ بس
ســوژه‌ها‌همچنــان‌در‌وضعیــت‌نکبت‌بــار‌باقــی‌می‌ماننــد‌و‌ارتبــاط‌
ــرد. ــرار‌می‌گی ــاد‌ق ــت،‌در‌تض ــه‌اس ــن‌رفت ــداری‌از‌بی و‌همذات‌پن
در‌صفحــات‌پایانــی‌کتــاب‌عکس‌هــای‌یافــت‌شــده‌در‌دیترویت

تخریب‌شــده‌ ســطوح‌ از‌ ناشــی‌ تصویــری‌ تأثیــرات‌ بــر‌ تمرکــز‌
عکس‌هــا‌مشــهود‌اســت:‌تصاویــری‌در‌اندازه‌هــای‌بــزرگ‌کــه‌
الگوهــای‌ و‌ امولســیون‌عکس‌هــا‌شســته‌شــده‌ در‌آن‌هــا‌لایــه‌
ــن‌ ــه‌وجــود‌آورده‌اســت.‌چنی ــع‌ب ــن‌مای انتزاعــی‌از‌لکه‌هــای‌رنگی
بــه‌ســوژه‌ها‌نزدیک‌تــر‌نمی‌کنــد،‌بلکــه‌ بزرگنمایی‌هایــی‌مــا‌را‌
بیشــتر‌بــر‌جدایــی‌و‌فاصلــه‌ای‌کــه‌ایــن‌پــروژه‌تــلاش‌می‌کنــد‌بــر‌
ــی‌ ــر‌خارج ــا‌دو‌تصوی ــاب‌ب ــذارد.‌کت ــه‌می‌گ ــد،‌صح ــد‌کن آن‌تأکی
پایــان‌می‌رســد‌و‌خالی‌بــودن‌ بــه‌ از‌مناظــر‌زمســتانی‌شــهری‌
ــط‌ ــا‌توس ــطوح‌آن‌ه ــه‌س ــیوه‌ای‌ک ــه‌ش ــر‌ب ــن‌تصاوی ــادگی‌ای و‌س
جویبارهایــی‌از‌آب‌روان،‌امــا‌پــر‌شــده‌از‌خــاک‌و‌آلودگــی‌خیابــان‌
ویرانه‌هــای‌ کــه‌ همان‌طــور‌ شــده‌اند.‌ زنده‌نمــا‌ شــده،‌ ایجــاد‌
معمــاری‌معمــولًا‌تحــت‌ســلطه‌طبیعــت‌قــرار‌می‌گیرنــد،‌در‌اینجــا‌
ــه‌ ــه‌دســت‌گرفت ــا‌را‌ب ــن‌عکس‌ه ــرل‌ای ــی‌کنت ــت‌به‌نوع ــز‌طبیع نی
اســت‌-‌چیــزی‌کــه‌حــواس‌مــا‌را‌از‌ایــن‌حقیقــت‌پــرت‌می‌کنــد‌کــه‌
ــچ‌ ــع‌هی ــتند.-‌در‌واق ــی‌هس ــی‌به‌خصوص ــر‌فرهنگ ــا‌تصاوی این‌ه
چیــزی‌طبیعــی‌دربــاره‌رهاشــدگی‌و‌فراموشــی‌آن‌هــا‌وجــود‌نــدارد.‌
عکس‌هــای‌یافت‌شــده‌در‌دیترویــت‌به‌واســطه‌وضعیــت‌مــادی‌
عکس‌هــا،‌گســیختگی‌و‌فقــدان‌انســانیت‌خــود‌را‌نشــان‌می‌دهــد.‌
ایــن‌بــه‌نوعــی‌نجــات‌و‌احیــای‌تصاویــری‌اســت‌کــه‌احتمــالًا‌بــرای‌
همیشــه‌فرامــوش‌و‌بــه‌حــال‌خــود‌رهــا‌می‌شــدند‌تــا‌از‌بیــن‌برونــد‌
و‌در‌عیــن‌حــال‌زیباشناســی‌زوال،‌ویرانــی‌و‌هیجــان‌نیابتــی‌اســناد‌
ــه‌را‌بــه‌دنبــال‌دارد. ثبــت‌شــده‌از‌خشــونت‌و‌واقعیــت‌جنایت‌‌کاران
گئــورگ‌لــوکاچ‌‌۳۹در‌مقالــه‌خــود‌مربــوط‌بــه‌ســال‌‌1936
و‌ »تماشــاگر«‌ میــان‌ تفــاوت‌ توصیــف؟‌ یــا‌ روایــت‌ عنــوان‌ بــا‌
»شــرکت‌کننده«‌را‌در‌داســتان‌های‌رئالیســتی‌مطــرح‌می‌کنــد؛‌
مفهومــی‌کــه‌در‌ایــن‌روزگار‌هنــوز‌بــرای‌اندیشــیدن‌دربــارۀ‌مســتند‌
ــارۀ‌ ــانه‌در‌بحــث‌او‌درب ــت‌عکاس ــه‌بصری ــد‌ک ــت‌دارد،‌هرچن اهمی
ادبیــات،‌یــک‌مســئله‌اســت.‌لــوکاچ‌توصیــف‌مســابقات‌اســب‌دوانی‌
توســط‌زولا‌و‌تولســتوی‌را‌مقایســه‌می‌کنــد.‌در‌توصیــف‌زولا،‌»هــر‌
جزئیــات‌ممکــن‌از‌یــک‌مســابقه‌بــا‌دقــت،‌رنــگ‌و‌شــادابی‌حســی‌
ــا‌وجــود‌همــۀ‌ ــا‌ب ــف‌می‌شــود«‌)Lukács,‌1978:‌110(.‌ام توصی
مهــارت‌اش،‌»ایــن‌توصیــف،‌صرفــا‌یــک‌پرکننــده‌‌در‌رمــان‌اســت«‌
)Lukács‌1978:‌110(؛‌در‌مقابــل،‌روایت‌تولســتوی‌از‌ســوارکاری‌
ــلًا‌در‌ ــو‌نیســت«،‌بلکــه‌»کام ــک‌تابل ــاً‌ی و‌ســقوط‌ورونســکی‌»صرف
‌.)Lukács,‌1978:‌111(‌»کل‌کنــش‌رمــان‌یکپارچــه‌شــده‌اســت
درحالــی‌کــه‌در‌اثــر‌زولا،‌مســابقه‌»از‌دیــدگاه‌یــک‌مشــاهده‌گر‌
ــت‌ ــرکت‌کننده‌روای ــک‌ش ــر‌ی ــتوی‌از‌منظ ــده‌در‌تولس ــف‌ش توصی
شــده‌اســت«‌)Lukács,‌1978:‌111؛‌تاکیــد‌از‌متــن‌اصلــی(.‌
و‌ تماشــا‌ دربــارۀ‌ فقــط‌ می‌توانــد‌ به‌راحتــی‌ مســتند‌ عکاســی‌
مشــاهده‌‌گری‌باشــد‌بــا‌وجــود‌اینکــه‌انگیــزه‌اصلــی‌آن‌اغلــب‌
ایجــاد‌تعامــل‌و‌درگیــری‌بــا‌کســانی‌اســت‌کــه‌بــه‌تصویــر‌کشــیده‌
ــا‌و‌ ــر‌فاصله‌ه ــر‌س ــو‌ب ــارۀ‌گفت‌‌وگ ــواره‌درب ــتند‌هم ــوند.‌مس می‌ش
ــن‌ ــا‌ای ــت.‌ب ــاهده‌گر‌اس ــکاس‌و‌مش ــداد‌ع ــان‌روی ــکاف‌ها،‌و‌می ش
حــال،‌در‌اســتراتژی‌های‌ازآن‌خودســازی،‌این‌شــکاف‌بیشــتر‌محســوس‌
اســت:‌مــا‌از‌آنچــه‌غایــب‌یــا‌حــذف‌شــده‌اســت‌بیشــتر‌آگاه‌می‌شــویم.‌
خطــرِ‌مــدل‌جایگزیــن‌این‌اســت‌که‌بــاور‌کنیــم‌عکس‌های‌ســاکت‌و‌
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در‌کنــار‌خــودروی‌تبدیــل‌شــده‌بــه‌یادبــود‌مــادرش‌قــرار‌دارد.‌چنیــن‌
نمایش‌هایــی‌دربــاره‌مــکان‌و‌تعلــق،‌وابســتگی‌ها‌و‌ارتباطــات‌صحبت‌
می‌کننــد.‌عکس‌هــای‌جوردانــو‌همچنیــن‌سرشــار‌از‌نشــانه‌های‌
خلاقیــت‌و‌تولیــد‌در‌ایــن‌مکان‌هــای‌متــروک‌و‌ویــران‌شــده‌و‌گواهــی‌
بــر‌ایــن‌اســت‌کــه‌مــردم‌چگونــه‌زنــده‌می‌ماننــد،‌هم‌پیمانانــی‌
تشــکیل‌می‌دهنــد‌و‌فضاهــا‌را‌دوبــاره‌تصاحــب‌و‌اســتفاده‌می‌کننــد.
ــر‌ ــادی‌فقی ــه‌اقتص ــتر‌از‌جنب ــه‌بیش ــی‌ک ــر‌»محله‌های ــو‌ب جردان
هســتند«‌تمرکــز‌می‌کنــد‌)Barr,‌Zukin,‌and‌Bey,‌2015:‌19(.‌در‌
پاســخ‌بــه‌ســوالی‌دربــاره‌امتیــاز‌و‌نفــوذ‌خــود‌بــر‌افــرادی‌کــه‌بــه‌تصویر‌
می‌کشــد‌و‌ســنت‌مســتند‌در‌بصری‌کــردن‌شــکل‌های‌مختلــف‌

می‌گویــد: قربانی‌بــودن،‌
ــول‌بیشــتری‌داشــته‌ ــه‌شــاید‌پ ــل‌ک ــن‌دلی ــه‌ای ــاً‌ب مــن‌صرف
ــه‌ ــم‌خــودم‌را‌ب ــی‌می‌آی ــه‌اجتماعــی‌متفاوت ــا‌از‌طبق باشــم‌ی
ــری‌ ــت‌بهت ــی‌در‌موقعی ــر‌اجتماع ــه‌از‌نظ ــی‌ک ــوان‌کس عن
نســبت‌بــه‌افــرادی‌کــه‌از‌آن‌هــا‌عکــس‌می‌گیــرم،‌نمی‌بینــم.‌
پــول‌و‌وضعیــت‌اجتماعــی‌پیش‌نیازهایــی‌بــرای‌همدلــی‌
نیســتند.‌مــن‌هیــچ‌گاه‌خــودم‌را‌بالاتــر‌از‌کســی‌کــه‌از‌او‌
عکــس‌می‌گیــرم‌نمی‌دانــم‌و‌هرگــز‌فکــر‌نمی‌کنــم‌کــه‌رنــگ‌
پوســت‌یــا‌پیشــینه‌ام‌به‌طــور‌خــاص‌بــر‌رابطــه‌ا‌م‌بــا‌افــرادی‌که‌
‌Barr,‌Zukin,‌and‌Bey,(ملاقــات‌می‌کنــم،‌تأثیــر‌بگــذارد‌
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ــا‌افــرادی‌کــه‌از‌آن‌هــا‌عکــس‌می‌گیــرد‌در‌ ــن‌تفاهــم‌و‌راحتــی‌ب ای
ــد: ــه‌او‌می‌گوی ــی‌ک ــر‌‌او‌مشــهود‌اســت.‌در‌حال تصاوی

بیشــتر‌افــرادی‌کــه‌از‌آن‌هــا‌عکــس‌گرفتــه‌ام،‌فقیــر‌و‌در‌حــال‌
ــا‌ ــی‌هســتند‌]...[‌آن‌ه ــا‌مشــکلات‌مال ــردن‌ب ــرم‌ک دســت‌وپنجه‌ن
ــه‌ ــا‌زندگــی‌روزمره‌شــان،‌ب ــرای‌مواجهــه‌ب ــا‌یافتــن‌راه‌حل‌هایــی‌ب ب
ــداف‌ ــه‌اه ــتیابی‌ب ــرای‌دس ــد‌و‌ب ــود‌می‌پردازن ــکلات‌خ ــل‌مش ح
ــرادی‌کــه‌در‌دیترویــت‌ ــن‌موضــوع‌در‌اف خــود‌تــلاش‌می‌کننــد.‌ای
ملاقــات‌کــرده‌ام،‌بســیار‌الهام‌بخــش‌بــوده‌اســت‌و‌ســعی‌کــرده‌ام‌
ــه‌ ــن‌احساســات‌و‌عواطــف‌را‌در‌کاری‌کــه‌انجــام‌می‌دهــم،‌ب ــا‌ای ت

.)Barr,‌Zukin,‌and‌Bey‌2015:‌20(تصویــر‌بکشــم‌
بــر‌اســاس‌ایــن‌اصــل‌کــه‌»اگــر‌احتــرام‌بگــذاری،‌احتــرام‌
دریافــت‌خواهــی‌کــرد«،‌عکس‌هــای‌او‌بزرگداشــت‌زیســت‌و‌ســبک‌‌

.)Barr,‌Zukin,‌and‌Bey,‌2015:‌20(زندگــی‌مــردم‌اســت‌
در‌عکســی‌کــه‌او‌از‌دو‌زن‌بــه‌همــراه‌فرزنــدان‌خردســال‌خــود‌
ــی‌ ــی‌خال ــت‌و‌در‌زمین ــه‌ای‌موق ــازی‌روی‌صحن ــک‌محوطــه‌ب در‌ی
ــه‌ ــا‌صحن ــد‌ب ــایه‌خــود‌در‌پیون ــدن‌س ــر‌می‌کشــد،‌گنجان ــه‌تصوی ب
ــرام‌ ــامِ‌م ــژواک‌پی ــواه‌و‌پ ــاط‌دلخ ــی‌از‌ارتب ــانه‌کوچک ــوان‌نش به‌عن
اشــتراکی‌اســت‌کــه‌توســط‌حــروف‌قرمــز‌بــزرگ‌روی‌دیــوار‌در‌
ــردم‌ ــزش‌م ــد‌-‌خی ــت‌متح ــود:‌»دیتروی ــره‌می‌ش ــه‌مخاب پس‌زمین
مــا«.‌در‌استیســی‌و‌کارلیتــا،‌مــکان‌یادبــود‌جیســون،‌جنــوب‌
ــم‌ ــک‌مراس ــه‌ی ــو‌ب ــس‌جوردن ــت‌47)2012(‌(،‌عک ــی،‌دیتروی غرب
یادبــود،‌ادای‌احتــرام‌بــه‌مــردگان،‌و‌شــهادت‌بــر‌مقاومــت‌اعضــای‌
ــن‌ ــه‌شــکل‌۴(.‌ای ــد‌ب ــل‌می‌شــود.‌)بنگری ــده‌تبدی ــواده‌بازمان خان
ــه ــت‌ب ــا‌محب ــه‌دســت‌هایش‌را‌ب ــد‌ک ــی‌را‌نشــان‌می‌ده عکــس‌زن

ثابــت‌می‌تواننــد‌نقطــه‌ای‌از‌ارتبــاط‌انســانی‌معنــادار‌را‌بــاز‌کننــد.
لــوکاچ‌بــاور‌داشــت‌کــه‌»رئالیســم‌مــدرن‌ظرفیــت‌خــود‌را‌بــرای‌
بــه‌تصویــر‌کشــیدن‌پویایی‌هــای‌زندگــی‌از‌دســت‌داده‌اســت«‌
)Lukács,‌1978:‌147(.‌او‌معتقد‌به‌»زوال‌سطح‌شاعرانۀ‌زندگی«‌
تحــت‌ســرمایه‌داری‌بــود‌و‌احســاس‌می‌کــرد‌کــه‌ادبیــات‌توصیفــی‌
ایــن‌زوال‌را‌تشــدید‌می‌کنــد‌)Lukács,‌1978:‌27(.‌بــرای‌لــوکاچ،‌
»ظاهــر‌فیزیکــی‌یــک‌شــخصیت‌زمانــی‌دارای‌ســرزندگی‌شــاعرانه‌
‌Lukács‌1978:(‌»اســت‌کــه‌عاملــی‌در‌تفاهــم‌او‌بــا‌دیگــران‌باشــد
9–138(.‌مشــکل‌»روش‌توصیفــی«‌ایــن‌اســت‌کــه‌نوعــی‌»تســلیم‌
ــه‌ ــار«‌را‌ب ــام‌عی ــرمایه‌داری‌تم ــای‌»س ــر‌پیامده ــه«‌در‌براب منفعلان
همــراه‌دارد،‌کــه‌شــامل‌تقلیــل‌انســان‌بــه‌یــک‌»ضمیمــۀ‌بــی‌روح‌
.)Lukács,‌ 1978:‌ 146( اســت«‌۴۰ ســرمایه‌داری‌ سیســتم‌ از‌
مســئله‌تفاهــم‌و‌»ســرزندگی‌شــاعرانه«،‌بخشــی‌جدایی‌ناپذیــر‌
ــد‌و‌ ــاع‌می‌کن ــوکاچ‌از‌آن‌دف ــه‌ل ــت‌ک ــتی‌اس ــتان‌های‌رئالیس داس
ــو‌۴۱مرکــزی‌اســت:‌عکس‌هــای‌او‌ ــو‌جوردان ــن‌در‌کار‌مســتند‌دی ای
ــر‌واقعیــت‌ویرانگــر‌ســرمایه‌داری‌ ــاوم‌را‌در‌براب ــا‌و‌مق انســانیتی‌پوی
ــان‌ ــا‌نش ــه‌م ــت،‌ب ــان‌اس ــت‌نمای ــب‌دیتروی ــت‌و‌تخری ــه‌در‌غفل ک
می‌دهــد.‌عکس‌هــای‌او،‌همان‌طــور‌کــه‌عنــوان‌کتابــش‌بیــان‌
بــه‌ را‌ ‌)۲۰۱۵( غیرقابل‌تخریــب‌۴۲ خــرابِ‌ دیترویــت:‌ می‌کنــد،‌
تصویــر‌می‌کشــند.‌پرتره‌هایــی‌از‌مــردم‌و‌مکان‌هــا‌در‌دیترویــت‌
مقابــل‌ در‌ را‌ مهمــی‌ سیاســی‌ تناقضــات‌ ترکیــب‌ مــا‌ بــه‌ کــه‌
ــا‌گردشــگری‌ ــگاری«-‌۴۳اصطلاحــی‌کــه‌در‌رابطــه‌ب »ویرانه-هرزه‌ن
شــهر‌بــه‌کار‌مــی‌رود-‌ارائــه‌می‌دهنــد‌)Apel,‌2015:‌20(.‌کار‌
جوردانــو،‌همان‌طــور‌کــه‌خــودش‌گفتــه‌اســت،‌»واکنشــی‌بــه‌
ــت‌در‌ ــم‌دیتروی ــه‌احســاس‌می‌کن ــی‌اســت‌ک ــای‌منف ــام‌خبره تم
چنــد‌ســال‌گذشــته‌متحمــل‌شــده«‌و‌شــامل‌یــک‌نگرانــی‌دربــاره‌
ــب‌آنچــه‌ ــرایط‌انســانی،‌قل ــوان‌‌»ش ــا‌عن ــه‌او‌ب ــی‌اســت‌ک چیزهای
ــا‌ ــه‌ب ــرای‌مقابل ــده‌ب ــردم‌باقی‌مان ــت،‌م ــاره‌آن‌اس ــهر‌درب ــک‌ش ی
ــه‌در‌ســخت‌ترین‌ ــک‌شــهر‌پساشــناختی‌ک ــای‌ســخت‌ی واقعیت‌ه
Pol- می‌کنــد‌ اشــاره‌ آن‌هــا‌ بــه‌ می‌بــرد«‌ ســر‌ بــه‌ )زمان‌هــا‌
ــا‌او‌ ــردم‌ب ــتند،‌م ــه‌هس ــای‌او‌محترمان lock,‌n.d.:‌n.p.(.‌پرتره‌ه
ــا‌ ــا‌از‌آن‌ه ــد‌ت ــرار‌یگرفته‌ان ــی‌آرام‌ق ــد‌و‌در‌حالت ــارکت‌کرده‌ان مش
ــا‌وجــود‌یــک‌مــرام‌اشــتراکی‌۴۴در‌بســیاری‌ عکــس‌گرفتــه‌شــود.‌ب
از‌عکس‌هــا،‌تأکیــد‌بــر‌جهان‌ســازی‌۴۵و‌جهان‌آفرینــی‌۴۶اســت.
ــزرگ‌شــده‌و‌ ــت‌در‌زمــان‌صنعــت‌خــودرو‌ب ــو‌در‌دیتروی جوردان
در‌ســال‌‌۲۰۱۰پــس‌از‌‌۳۰ســال‌غیبــت‌بــه‌آنجــا‌بازگشــته‌و‌گفتــه‌
اســت:‌»شــاید‌چیــزی‌از‌روزگار‌گذشــته‌‌مــن‌در‌اینجــا‌بــرای‌کشــف‌
مجــدد‌وجــود‌داشــته‌باشــد«‌)Pollock,‌n.d.:‌n.p(.‌او‌بــه‌ما‌نشــان‌
می‌دهــد‌کــه‌مــردم‌چگونــه‌بــا‌وجــود‌وضعیــت‌بــد،‌بــه‌زندگــی‌خــود‌
ــه‌ ــراردادی‌گرفت ــه‌صــورت‌ق ــه‌ب ــد.‌عکس‌هــای‌او‌ک ــه‌می‌دهن ادام
ــات‌ ــرکات‌و‌احساس ــه‌ح ــب‌ب ــه‌اغل ــتند،‌بلک ــت‌نیس ــده‌اند،‌ثاب ش
ســوژه‌هایش‌پاســخ‌می‌دهنــد.‌افــرادی‌کــه‌در‌عکس‌هــا‌قــرار‌
ــل‌ ــا‌منفع ــد،‌ام ــس‌پایبندن ــن‌عک ــن‌گرفت ــم‌و‌آیی ــه‌مراس ــد،‌ب دارن
نیســتند.‌تعــدادی‌از‌عکس‌هــا‌بــه‌کنــش‌نشــان‌دادن‌مربــوط‌
می‌شــوند:‌پرتــره‌یــک‌مــرد‌سیاه‌پوســت‌جــوان‌کــه‌تتــوی‌دیترویــت‌
ــی‌کــه ــا‌جوان حــک‌شــده‌در‌ناحیــه‌ســاعدش‌را‌نشــان‌می‌دهــد‌ی

سنجش اومانیسم: تبادلات عکاسیِ مستندِ معاصر
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ــراب‌ ــت:‌خ ــر‌روی‌دیتروی ــن‌کار‌ب ــه‌در‌حی ــور،‌ک ــی‌در‌ن تاریک
خراب‌نشــدنی‌و‌بــه‌عنــوان‌»هشــدار«‌آن‌ســاخته‌شــده‌اســت،‌
کــه‌ اســت‌ زنانــی‌ پرتره‌هــای‌ از‌ انجــام‌ دســت‌ در‌ مجموعــه‌ای‌
ــه‌ ــوان‌فاحش ــه‌عن ــود‌ب ــدر‌خ ــواد‌مخ ــه‌م ــاد‌ب ــن‌اعتی ــرای‌تأمی ب
ــس،‌»حضــور‌ ــی‌پلی ــداد‌و‌حداقل ــم‌‌تع ــا‌حضــور‌ک ــد.‌ب کار‌می‌کنن
آزادانــه‌آن‌هــا‌در‌محله‌هــا‌بــه‌انــدازه‌حضــور‌نام‌رســان‌محلــی‌
در‌ زنــان‌ ‌.).Jordano,‌n.d( نظــر‌می‌رســد«‌ بــه‌ آشــنا‌ و‌ عــادی‌
ــه‌ ــن‌ب ــرای‌دوربی ــمی‌ب ــی‌غیررس ــتاده‌و‌حالت ــن‌ایس ــل‌دوربی مقاب
خــود‌می‌گیرنــد‌کــه‌معمــولًا‌آن‌هــا‌را‌تمــام‌قــد‌و‌در‌زمینه‌هــای‌
‌.)۶ شــکل‌ بــه‌ )بنگریــد‌ می‌دهــد‌ نشــان‌ مختلــف‌ فصــول‌ و‌
و‌ احســاس‌ احیــای‌ بــرای‌ تلاشــی‌ از‌ تصویرشــدن،‌ کنــش‌
ــده‌اند. ــروم‌ش ــی‌از‌آن‌مح ــه‌در‌زندگ ــود‌ک ــی‌می‌ش ــی‌ناش مراقبت

جوردانــو‌دربــاره‌قصــد‌خــود‌بــرای‌ایجــاد‌ابهــام‌در‌اینکــه‌آن‌هــا‌
ــد‌کــه‌ ــاره‌می‌گوی ــد‌و‌دراین‌ب چــه‌کســانی‌هســتند،‌صحبــت‌می‌کن
ــت«‌هســتند‌و‌ ــن‌هوی ــال‌ایجــاد‌»امکان‌هــای‌جایگزی ــه‌دنب ــا‌ب آن‌ه
ــا‌ ــک‌خویشــاوند‌ی ــوان‌»ی ــه‌عن ــا‌را‌ب ــا‌آن‌ه ــد‌ت ــوت‌می‌کنن ــا‌را‌دع م
.)Jordano,‌n.d(دوســت،‌یــک‌خواهــر‌یــا‌یــک‌عزیــز«‌ببینیــم‌
رویکــرد‌محترمانــه‌جوردانــو‌بــر‌نحــوه‌برخــورد‌‌افــراد‌تصویر‌شــده‌
بــه‌دوربیــن‌تأثیــر‌می‌گــذارد‌-‌عکس‌هــای‌او‌در‌مســتند‌نگاری‌نــادر‌
هســتند‌زیــرا‌به‌نظر‌نمی‌رســد‌کــه‌نشــانه‌هایی‌از‌درگیری‌یــا‌اضطراب‌
بــر‌ســر‌تفاوت‌هــای‌اجتماعــی‌بیــن‌عــکاس‌و‌ســوژه‌را‌نشــان‌دهنــد.

ــار‌ ــا‌در‌کن ــده‌اســت.‌آن‌ه ــر‌جــوان‌پیچی ــک‌دخت ــانه‌های‌ی دور‌ش
یــک‌زیارتــگاه‌کوچــک‌بــا‌گل‌هــا‌و‌شــمع‌ها‌و‌پیکــرۀ‌مریــم‌مقــدس‌
ایســتاده‌اند؛‌و‌پرتــره‌مــردی‌کــه‌در‌نقاشــی‌بــه‌عنــوان‌مســکو‌
مشــخص‌شــده‌اســت.‌ایــن‌یادبــود‌موقــت،‌محــل‌قتــل‌مــرد‌
را‌مشــخص‌می‌کنــد.‌استیســی‌خواهــر‌مــرد‌مقتــول‌و‌کارلیتــا‌
دختــرش‌اســت‌کــه‌او‌را‌به‌عنــوان‌فرزنــد‌خــود‌بــزرگ‌می‌کنــد،‌زیــرا‌
زمانــی‌کــه‌دختــر‌‌۴ســاله‌بــود،‌مــادرش‌او‌و‌پــدرش‌را‌تــرک‌می‌کند.

ــل‌درب‌ ــردی‌در‌مقاب ــت۴۸،‌م ــازِ‌دیتروی ــو،‌کبوترب ــس‌م در‌عک
ــه‌ ــتاده‌و‌ب ــه‌اش‌ایس ــه‌خان ــل‌ب ــت‌متص ــازه‌موق ــک‌س ــک‌ی کوچ
نــوری‌ توســط‌ ســرش‌ کــه‌ حالــی‌ در‌ می‌کنــد،‌ نــگاه‌ آســمان‌
ــر‌ ــا‌ب ــکل‌۵(.‌کبوتره ــه‌ش ــد‌ب ــت‌)بنگری ــده‌اس ــن‌ش ــری‌روش قط
روی‌ســقف‌های‌خانــه‌اش‌نشســته‌و‌در‌جلــوی‌او‌تمــام‌زمیــن‌
را‌فراگرفته‌انــد.‌ایــن‌تابلــو‌بــه‌عشــق‌او‌اشــاره‌می‌کنــد‌و‌آن‌را‌
می‌گوینــد‌ مــا‌ بــه‌ عکــس‌ یادداشــت‌های‌ می‌ســازد.‌ برجســته‌
و‌ بــوده‌ از‌دوران‌کودکــی‌اش‌در‌عــراق‌عاشــق‌کبوترهــا‌ او‌ کــه‌
ــود‌ ــاط‌خ ــرده‌و‌در‌حی ــل‌ک ــه‌اش‌متص ــه‌خان ــر‌را‌ب ــای‌کبوت لانه‌ه
نشســته،‌ کنــارش‌ درب‌ ســایه‌ در‌ کــه‌ زنــی‌ اســت.‌ داده‌ قــرار‌
می‌کنــد.‌ کار‌ فاحشــه‌ یــک‌ عنــوان‌ بــه‌ و‌ اوســت‌ مســتأجر‌
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ــواده‌در‌ ــه‌خان ــنادی‌ک ــب‌شــخصی‌و‌اس ــرده‌و‌مطال ــط‌ک ــه‌ضب ک
ــازی‌ ــه‌و‌شبیه‌س ــد.‌ارائ ــع‌آوری‌می‌کن ــد،‌جم ــرار‌دادن ــترس‌ق دس
ــای‌ ــوان‌افزوده‌ه ــاب‌به‌عن ــت‌نویس‌در‌کت ــروف‌دس ــدادی‌از‌ح تع
ــا‌ ــد‌-‌اگرچــه‌روگرفت‌ه ــا‌عمــل‌می‌کنن ــان‌صفحه‌ه ــی‌در‌می تعلیق
کــه‌روی‌کاغــذ‌مــات‌چــاپ‌شــده‌اند،‌لمــس‌و‌بافــت‌آن‌هــا‌بــا‌
صفحــات‌کتــاب‌متفــاوت‌اســت.‌بیــن‌مصنــوع‌تصویرشــده‌و‌حــرف‌
ــاوت‌وجــود‌دارد.‌ ــم‌تف ــا‌بخوانی ــم‌ت ــا‌کنی ــد‌آن‌را‌ت ــه‌بای فیزیکــی‌ک
ــا‌ ــه‌آن‌ه ــق‌او‌ب ــر‌عش ــادرش‌بیانگ ــدر‌و‌م ــه‌پ ــر‌ب ــه‌پس ــن‌نام اولی
ــه‌ ــد‌و‌اینک ــام‌داده‌ان ــرای‌او‌انج ــه‌ب ــی‌اســت‌ک ــام‌کارهای ــرای‌تم ب
ــرای‌ ــواره‌ب ــد‌هم ــدر‌بای ــادر‌و‌روزِ‌پ ــه‌روزِ‌م ــارۀ‌اینک ــه‌درب او‌چگون
ــدن‌ ــرده‌اســت.‌لمــس‌و‌خوان ــه‌ک ــوده‌باشــد،‌گری ــا‌ســخت‌ب آن‌ه
ــری‌در‌ ــز‌دیگ ــر‌چی ــا‌ه ــا‌را‌ب ــای‌خصوصــی‌رابطــه‌م ــن‌نامه‌ه چنی
ــن‌ ــد«Barthes,‌1979:‌25(‌۵۱(.‌چنی ــز‌می‌کن ــاب‌»ترحم‌برانگی کت
رونویســی‌هایی‌صداهــای‌ و‌هماننــد‌ نیســت،‌ ادبــی‌ نوشــته‌ای‌
ــه‌ ــاب‌ب ــن‌کت ــی‌و‌بومــی‌اســت.‌ای ســخنگو‌در‌مصاحبه‌هــا،‌معمول
ــای‌ ــت‌نویس‌و‌حالت‌ه ــی،‌دس ــر‌دیجیتال ــی‌غی ــیوه‌های‌ارتباط ش
لمســی‌ماننــد‌حــروف‌تأکیــد‌می‌کنــد.‌یــک‌تصویــر‌از‌تلفــن‌همــراه‌
ــا‌شــامل‌شــی‌ ــه‌شــده‌اســت‌ت ــا‌از‌آن‌عکــس‌گرفت وجــود‌دارد،‌ام
ــر‌ ــه‌شــده‌توســط‌درمانگ ــری‌)گرفت ــه‌تصوی ــراه‌باشــد‌ک ــن‌هم تلف
ــن‌ ــه‌در‌آن‌کامــی‌دومی کامــی(‌از‌آسانســوری‌را‌نشــان‌می‌دهــد‌ک

ــه‌قلبــی‌خــود‌را‌داشــت. حمل
و‌ خانــواده‌ از‌ پرتره‌هایــی‌ شــامل‌ ابریــل‌ خــود‌ عکس‌هــای‌
دوســتان،‌خانــه‌آن‌هــا‌و‌همچنیــن‌اشــیایی‌ماننــد‌پیغام‌گیــر‌اســت‌
کــه‌عمــو‌زاده‌‌ي‌کامــی‌آن‌را‌نگه‌داشــته‌اســت؛‌چراکــه‌صــدای‌
ضبط‌شــده‌‌او‌اســت.‌برخــی‌از‌آن‌هــا‌مــدرک‌هســتند؛‌ماننــد‌
ــر‌ ــی‌دیگ ــا‌برخ ــاب.‌ام ــده‌در‌کت ــع‌آوری‌ش ــواد‌جم ــیاری‌از‌م بس
حساســیت‌غنایــی‌و‌شــاعرانه‌ای‌را‌معرفــی‌می‌کننــد:‌برخــی‌از‌
ــال،‌ ــرای‌مث ــود‌دارد‌-‌ب ــی‌وج ــه‌خانوادگ ــز‌از‌خان ــر‌غم‌انگی تصاوی
کتــاب‌بــا‌نشــان‌دادن‌نمــای‌خاکســتری‌آن‌بــه‌مــا‌شــروع‌می‌شــود،‌
و‌تصویــر‌بعــدی‌تــراس‌باران‌خــورده‌را‌جــدا‌می‌کنــد.-‌یــک‌تصویــر‌
آفتابــی،‌خانــه‌ســابق‌خانــواده‌را‌نشــان‌می‌دهــد‌کــه‌کامــی‌در‌آن‌
دوران‌کودکــی‌و‌نوجوانــی‌خــود‌را‌گذرانــده‌اســت‌و‌تابلــوی‌چوبــی‌
ــاده‌‌ ــزی۵۲«‌و‌»ج ــنل‌قرم ــهری‌ش ــاده‌ش ــای‌»ج ــام‌‌خیابان‌ه ــا‌ن ب
ســیندرلا۵۳«‌در‌آن‌مرکزیــت‌دارد؛‌اشــاره‌هایی‌بــه‌داســتان‌های‌

زیباشناســی‌خــود‌عکس‌هــا‌جــزء‌لاینفــک‌زندگــی‌‌ســوژه‌های‌او،‌
ــل‌ ــا‌اســت‌و‌در‌مقاب ــا‌و‌شــیوۀ‌جهان‌ســازی‌آنه ــودن‌آن‌ه شــیوۀ‌ب
مقاومــت‌ فروپاشــی‌ و‌ ناامیــدی‌ ویرانــی،‌ از‌ غالــب‌ روایت‌هــای‌
می‌کنــد.‌هرچنــد‌کــه‌ایــن‌وضعیــت،‌یــک‌ویژگــی‌‌معمولــی‌از‌
ــر‌ ــه‌ای‌دیگ ــه‌طبق ــه‌ب ــک‌طبق ــه‌در‌آن‌ی ــت‌ک ــتند‌اس ــادل‌مس تب
و‌ عکس‌هــا‌ ایــن‌ ســاخت‌ در‌ نوع‌دوســتی‌ ولــی‌ می‌نگــرد،‌
ــن،‌ ــا‌دوربی ــه‌ب ــوژه‌‌در‌مواجه ــی‌‌س ــاب‌آن‌در‌راحت ــی‌بازت چگونگ
ــز‌باشــند. ــول‌و‌متمای ــا‌غیرمعم ــن‌عکس‌ه ــه‌ای باعــث‌می‌شــود‌ک
ــا‌ ــپانیایی،‌لایّ ــکاس‌اس ــوک‌از‌ع ــک‌فتوب ــن،‌ی ــی‌م ــال‌نهای مث
ــق‌ ــه‌از‌طری ــت‌ک ــی‌‌۴۹اس ــخن‌پایان ــوان‌س ــا‌عن ــل‌)۲۰۱۴(‌ب ابری
قطعــات‌تصویــری‌و‌متنــی،‌یــک‌پرتــره‌یادمانــی‌از‌یــک‌زن‌جــوان‌
ــه‌ ــد‌ک ــاد‌می‌کن ــون‌ایج ــی«‌رابینس ــرون‌»کام ــاری‌کام ــام‌م ــه‌ن ب
ــه‌ ــومین‌حمل ــل‌س ــه‌دلی ــالگی،‌ب ــن‌‌۲۶س ــال‌۲۰۰۵،‌در‌س در‌س
ــه‌ قلبــی‌ناشــی‌از‌پرخــوری‌عصبــی‌درگذشــت.‌ابریــل‌کــه‌ابتــدا‌ب
عنــوان‌یــک‌روزنامه‌نــگار‌آمــوزش‌دیــده‌و‌ســپس‌)بــه‌مــدت‌نزدیــک‌
ــه‌ ــر‌توســانی‌ب ــرز‌تحــت‌نظــر‌الیوی ــرای‌مجلــۀ‌کال ــه‌پنــج‌ســال(‌ب ب
ــه‌ ــت‌ک ــه‌اس ــرده،‌گفت ــس‌کار‌ک ــگر‌عک ــکاس‌و‌ویرایش ــوان‌ع عن
پروژه‌هــای‌او‌دربــارۀ‌»گفتــن‌ناراحت‌کننده‌تریــن،‌پنهانی‌تریــن‌
و‌ننگ‌بارتریــن‌داســتان‌ها‌هســتند.‌مــن‌غالبــاً‌خــود‌را‌در‌حــال‌
ــا‌ ــط‌ب ــای‌مرتب ــی،‌جنبه‌ه ــائل‌نامرئ ــی‌از‌مس ــرای‌عکاس ــلاش‌ب ت
حــالات‌روانــی،‌بیماری‌هــای‌روانــی،‌تعصب‌هــا‌و‌تابوهــا‌می‌یابــم«‌

.)Colberg,‌ 2018b(
همان‌طــور‌کــه‌از‌عنــوان‌پیداســت،‌ایــن‌کتــاب‌چیــزی‌اســت‌
کــه‌پــس‌از‌یــک‌زندگــی‌و‌در‌پاســخ‌بــه‌خانــواده‌و‌دوســتانی‌
ــن‌و‌ ــز‌غمگی ــک‌عزی ــر‌از‌دســت‌دادن‌ی ــه‌خاط ــوز‌ب ــه‌هن اســت‌ک
رنجیده‌انــد.‌ایــن‌کتــاب‌بــه‌دنبــال‌حقیقــت‌و‌صداقــت‌از‌نظــر‌
ــر‌یــک‌ ــراژدی‌و‌آســیب‌ناشــی‌از‌بیمــاری‌و‌مــرگ‌دخت ــر‌ت تمرکــز‌ب
ــرای‌او‌ ــواده‌و‌»آســیب‌مــلازم«‌۵۰ناشــی‌از‌اتفاقــی‌اســت‌کــه‌ب خان
رخ‌داده‌اســت.‌نقل‌قول‌هــای‌گرفتــه‌شــده‌از‌مصاحبــه‌بــا‌خانــواده‌
و‌دوســتانش،‌درمانگــر‌و‌مــادرِ‌دوست‌پســرش‌)دوست‌پســرش‌
حاضــر‌نشــد‌کــه‌بخشــی‌از‌کتــاب‌باشــد(،‌روایتــی‌چنــد‌صدایــی‌
و‌قدرتمنــد،‌از‌زندگــی‌»کامــی«‌و‌تأثیــر‌اختــلال‌تغذیــه‌و‌مــرگ‌
شــامل‌ همچنیــن‌ کتــاب‌ ایــن‌ می‌کنــد.‌ ایجــاد‌ آن‌هــا،‌ بــر‌ او‌
ــد‌ ــن‌بازتولی ــی،‌و‌همچنی ــی‌خصوص ــای‌خانوادگ ــت‌نامه‌ه روگرف
خانوادگــی‌‌ فیلم‌هــای‌ از‌ تصاویــری‌ و‌ خانوادگــی‌ عکس‌هــای‌
ــی‌از‌ســوابق‌پزشــکی،‌آگهــی‌ترحیــم‌روزنامــه،‌گواهــی‌ گزیده‌های
او‌ نوجوانــی‌ خاطــرات‌ دفتــر‌ از‌ صفحاتــی‌ و‌ او،‌ فــوت‌ و‌ تولــد‌
اســت‌)بنگریــد‌بــه‌شــکل‌۷(.‌ایــن‌ادای‌احترامــی‌بــه‌زندگــی‌
اســتثنایی‌دختــر‌یــک‌خانــواده‌معمولــی‌سفیدپوســت‌طبقــه‌
ــودن‌و‌ ــاز‌ب ــر‌ب ــاهدی‌ب ــن‌ش ــت‌و‌همچنی ــی‌اس ــط‌آمریکای متوس
ــا‌ ــی‌آن‌ه ــه‌زندگ ــری‌ب ــوان‌دیگ ــرای‌ورود‌زن‌ج ــواده‌ب ــل‌خان تمای
و‌اجــازه‌دادن‌بــه‌او‌بــرای‌تعریــف‌داســتان‌دخترشــان‌اســت.
ــدن‌ ــر‌از‌گنجان ــه‌غی ــت،‌ب ــیری‌نیس ــا‌تفس ــی‌ی ــاب‌قضاوت کت
و‌ خانــواده‌ از‌ پرتره‌هایــی‌ جملــه‌ از‌ ‌- خــودش‌ عکس‌هــای‌
آبریــل‌ آن‌هــا-‌ اشــیای‌ و‌ زیــورآلات‌ داخلــی،‌ فضــای‌ خانه‌هــا،‌
مصاحبه‌هایــی‌‌‌ از‌ برگرفتــه‌ اظهــارات‌ از‌ را‌ خــود‌ مســتند‌
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ایــن‌نقل‌قــول‌همچنیــن‌به‌پروژه‌مســتند‌بــه‌مثابه‌‌یــک‌کل‌بازمی‌گــردد؛‌
ایــن‌فــرض‌کــه‌مــا‌واقعــاً‌می‌توانیــم‌بــه‌آن‌نزدیــک‌شــویم.‌بــرادرش‌آخرین‌
کلمات‌را‌در‌کتاب‌می‌گوید‌-‌خشــم‌او‌از‌بیدار‌شــدن‌و‌گفتن‌اینکه‌کامی‌
در‌بیمارســتان‌اســت:‌»اولیــن‌فکــری‌کــه‌بــه‌ذهنم‌آمــد‌این‌بود:‌“درســت‌
اســت،‌دوبــاره‌داریــم‌این‌شــرایط‌لعنتــی‌را‌تجربه‌می‌کنیم.‌این‌تقریبــاً‌بار‌
پنجــم‌اســت‌که‌اتفاق‌می‌افتد.”«‌ســپس،‌وقتــی‌در‌حال‌رانندگــی‌بودیم،‌
]و[‌ می‌کردیــم‌ عبــور‌ بیمارســتان‌ بــه‌ســمت‌ پلــی‌ روی‌ از‌
آنجــا‌ از‌ را‌ آن‌ می‌توانســتی‌ کــه‌ بــود‌ کوچــک‌ بــاغ‌ یــک‌
ــدم؛‌ ــاغ‌دی ــی‌را‌در‌آن‌ب ــه‌کام ــردم‌ک ــاس‌می‌ک ــی؛‌و‌احس ببین
این‌طــور‌نبــود‌کــه‌فقــط‌در‌خیــال‌مــن‌باشــد.‌احســاس‌
کــردم‌کــه‌روح‌او‌را‌دیــده‌ام،‌بــا‌چشــمانم‌او‌را‌دیــدم،‌واقعــاً‌
)Abril,‌ 2014:‌ n.p( می‌کــردم.‌ حــس‌ کــه‌ بــود‌ چیــزی‌

عکســی‌کــه‌احتمــالا‌پــل‌بزرگــراه‌را‌نشــان‌می‌دهــد‌و‌سراســر‌آن‌
ــد،‌در‌ ــور‌می‌کن ــه‌از‌آن‌عب ــره‌ای‌ک ــه‌و‌پیک ــکا‌قرارگرفت ــای‌آمری پرچم‌ه
ــه‌‌ي‌ ــک‌تک ــتند‌و‌ی ــدن‌هس ــال‌پاک‌ش ــا‌در‌ح ــت.‌ابره ــده‌اس ــه‌آم ادام
آبــی‌وجــود‌دارد.‌چراغ‌راهنمایــی‌بــالای‌ســر‌ســبز‌اســت.‌صفحــه‌
ــی‌ ــت‌قلب ــرگ‌را‌ایس ــت‌م ــه‌عل ــت‌ک ــوت‌اس ــی‌ف ــاوی‌گواه ــدی‌ح بع
ــۀ‌رونوشــت‌ ــات‌صمیمان ــی؛‌و‌محتوی ــح‌و‌واقع ــرده‌اســت،‌صری ــر‌ک ذک
ــاب‌ ــر‌کت ــن‌تصوی ــل‌را‌دارد.‌آخری صداهــا‌و‌شــاعرانگی‌عکس‌هــای‌ابری
ــفید‌ ــی‌س ــه‌چوب ــک‌خان ــل‌ی ــرگ‌دار‌را‌در‌مقاب ــک‌درخــت‌کوچــک‌ب ی
ــت. ــده‌اس ــل‌ش ــور‌ح ــر‌در‌ن ــی‌تصوی ــمت‌بالای ــد‌و‌قس ــان‌می‌ده نش

کارل‌اوه‌کناسگارد‌۵۴نویسنده‌نروژی‌گفته‌است:
ــاده‌انگاری‌ ــید،‌س ــی‌بنویس ــد‌از‌زندگ ــر‌]...[‌می‌خواهی اگ
خطــر‌بزرگــی‌اســت‌کــه‌بایــد‌مــدام‌مراقــب‌آن‌باشــید.‌شــما‌ایــن‌
ــی‌ ــای‌کل ــام‌تعمیم‌ه ــه‌تم ــد‌ک ــی‌انجــام‌می‌دهی ــا‌جای کار‌را‌ت
تمــام‌تعمیم‌هــای‌ســطح‌بالاتــر،‌دیگــر‌صــدق‌نمی‌کننــد‌و‌هیچ‌
)Knausgaard‌and‌Ekelund,‌2014:‌18(‌.جــا‌دیــده‌نمی‌شــوند

ایــن‌برای‌مجموعۀ‌ســخن‌پایانی‌بســیار‌مهم‌اســت.‌بــرای‌کناســگارد،‌در‌
زندگــی،‌»ساده‌ســازی‌و‌تعمیــم‌ضــروری‌اســت،‌آن‌هــا‌چارچوبــی‌را‌بــرای‌
زندگــی‌روزمره‌و‌زندگی‌با‌دیگران‌تشــکیل‌می‌دهنــد‌که‌نبود‌آن‌همه‌چیز‌
.)Knausgaard‌and‌Ekelund,‌2014:‌18(‌»را‌آشفته‌و‌گیج‌کننده‌می‌کند

ــوازد.‌ ــراش‌را‌می‌ن ــت‌گوش‌خ ــک‌ن ــاب‌ی ــون‌در‌کت ــه‌اکن ــی‌ک تخیل
یــک‌عکــس‌علف‌هایــی‌پــر‌از‌»کفشــدوزک‌ها«‌را‌نشــان‌می‌دهــد‌
کــه‌بــا‌آزادســازی‌دو‌هــزار‌عــدد‌از‌آن‌هــا‌بــرای‌گرامیداشــت‌یــاد‌
ــت.‌ ــط‌اس ــادرش‌مرتب ــلی‌و‌م ــتش‌اش ــن‌دوس ــط‌بهتری ــی‌توس کام
کامــی‌از‌کودکــی‌بــا‌ایــن‌حشــره‌ارتبــاط‌داشــت‌و‌همان‌طــور‌
کــه‌بهتریــن‌دوســتش‌می‌گویــد:‌»خیلــی‌خنــده‌دار‌اســت‌کــه‌
روز‌بــد‌یــا‌خوبــی‌را‌ســپری‌می‌کنیــم،‌و‌زمانــی‌کــه‌بــه‌او‌نیــاز‌
داشــته‌باشــید،‌یــک‌کفشــدوزک‌روی‌شــانه‌های‌شــما‌خواهــد‌
بــود!‌مهــم‌نیســت‌کــه‌شــما‌چــه‌چیــزی‌را‌بــاور‌داریــد،‌ایــن‌
.)Abril,‌2014:‌n.p(‌»!راهــی‌اســت‌کــه‌مــا‌بدانیــم‌او‌آنجاســت
عکس‌هــای‌آلبــوم‌خانوادگــی‌منتخــب‌از‌کامــی‌و‌تصاویــر‌ثابــت‌
ــده‌شــده‌اند‌ ــی‌چی ــب‌زمان ــه‌ترتی ــه‌نظــر‌می‌رســد‌ب ــه‌ب ــی‌ک ویدئوی
زمانــی‌کــه‌از‌منظــر‌آگاهــی‌مــا‌نســبت‌بــه‌پیامدهــای‌آن‌زندگــی‌‌کــه‌
بــه‌تصویــر‌کشــیده‌اســت‌خوانــده‌شــوند،‌علاقــه‌و‌جذابیت‌بیشــتری‌
پیــدا‌می‌کننــد.‌بــا‌گنجانــدن‌یکــی‌از‌اولیــن‌عکس‌هــای‌خانوادگــی،‌
از‌مــادر‌و‌کامــی‌در‌کودکــی،‌تصویــر‌مــادر‌در‌اثــر‌نشــت‌نــور‌بــه‌فیلــم‌
گــم‌می‌شــود‌-‌حادثــه‌ای‌کــه‌بــه‌جدایــی‌و‌فقــدان‌غم‌انگیــزی‌تبدیــل‌
ــا‌از‌ ــی،‌م ــره‌خانوادگ ــک‌پرت ــکل‌۸(.‌در‌ی ــه‌ش ــد‌ب ــود‌)بنگری می‌ش
روشــی‌کــه‌بــه‌نظــر‌می‌رســد‌نشــان‌دهنــده‌بیش‌فعالــی‌کامی‌اســت،‌
آگاه‌هســتیم.‌در‌یــک‌تصویــر‌دیگــر‌او‌را‌بــا‌دوســتان‌نشــان‌می‌دهــد‌
کــه‌او‌تنهــا‌کســی‌اســت‌کــه‌نمی‌خنــدد.‌تصاویــر‌تغییــرات‌ظاهــری‌
ــا‌تغییــر‌وزن‌او‌ثبــت‌می‌کننــد:‌در‌یکــی‌از‌آخریــن‌عکس‌هــا‌کــه‌ را‌ب
ــت‌ ــخصی‌انگش ــد،‌ش ــان‌می‌ده ــرش‌نش ــوش‌دوست‌پس او‌را‌در‌آغ
خــود‌را‌بــه‌ســمت‌نیم‌تنــه‌بســیار‌نــازک‌او‌نشــانه‌رفتــه‌اســت.‌درســت‌
ــه‌ ــرش‌کنای ــا‌دوست‌پس ــازی‌او‌ب ــس‌از‌لجب ــک‌عک ــن،‌ی ــل‌از‌ای قب
ناخواســته‌و‌دردناکــی‌بــه‌بیمــاری‌او‌دارد:‌بــا‌فشــار‌دادن‌یــک‌مــاده‌
ــتفراغ‌ ــال‌اس ــه‌او‌در‌ح ــد‌ک ــر‌می‌رس ــه‌نظ ــورت‌او‌ب ــه‌ص ــود‌ب کف‌آل
اســت.‌ایــن‌عکس‌هــا‌در‌سراســر‌کتــاب‌بــا‌متن‌هــای‌ویرایش‌شــده‌از‌
مصاحبه‌هــا‌تکمیــل‌شــده‌اســت.‌ایــن‌مجموعه‌‌به‌نــوان‌ســرهم‌بندی‌
ــتان‌ ــواده‌و‌دوس ــف‌خان ــه‌اعضــای‌مختل ــاه‌و‌تکه‌تک ــای‌کوت بیانیه‌ه
ــا‌را‌ ــب‌پرتره‌ه ــی‌متعاق ــا‌توال ــه‌بســیاری‌از‌آن‌ه ــه‌شــده‌اســت‌ک ارائ
می‌ســازند‌و‌برخــی‌از‌آن‌هــا‌معادل‌هایــی‌نثــری‌از‌عکس‌هــای‌
می‌گویــد: کامــی،‌ پــدر‌ ویجــون،‌ می‌کننــد.‌ ایجــاد‌ خانوادگــی‌
جــان‌و‌مــن‌در‌حــال‌آماده‌ســازی‌شــام‌بودیــم،‌کامــی‌و‌آدام‌
ــیدند‌و‌ ــز‌می‌نوش ــراب‌قرم ــد،‌ش ــازی‌می‌کردن ــز‌ب پشــت‌می
لحظــات‌خوشــی‌را‌ســپری‌می‌کردنــد‌]…[‌تامــی‌و‌کریســتن‌
ــر‌ ــن‌فک ــد‌و‌م ــا‌می‌کردن ــون‌تماش ــاق‌تلویزی ــرف‌ات در‌آن‌ط
ــاً‌ ــن‌واقع ــن‌نمی‌شــود.”‌ای ــر‌از‌ای ــا،‌دیگــر‌بهت کــردم:‌“خدای

.)Abril,‌2014:‌n.p(فوق‌العــاده‌بــود‌

در‌یکــی‌از‌رونوشــت‌های‌بعــدی،‌مــادر‌می‌گویــد:‌»او‌دختــری‌
ــم‌ ــه‌بگوی ــلًا‌صادقان ــیم.‌کام ــم‌می‌شناس ــر‌می‌کردی ــه‌فک ــت‌ک نیس
‌.)Abril,‌2014:‌n.p(‌»ــناختم ــی‌را‌می‌ش ــز‌کام ــم‌هرگ ــر‌نمی‌کن فک
ایــن‌افشــاگری‌مهــم‌اســت‌زیــرا‌احساســاتی‌گرایی‌بالقــوه‌پــروژه‌ای‌
ماننــد‌ایــن‌را‌تعدیــل‌می‌کنــد.‌هرچقدر‌هــم‌که‌خانــواده‌و‌دوســتانش‌
نمی‌شناســند. را‌ او‌ واقعــاً‌ هرگــز‌ باشــند،‌ داشــته‌ دوســت‌ را‌ او‌

شکل‌۸:‌لایا‌ابریل،‌سخن‌‌پایانی‌)۲۰۱۴(.
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ــذارد.‌ ــا‌می‌گ ــه‌دوش‌م ــده‌اند‌را‌ب ــیده‌ش ــر‌کش ــه‌تصوی ــا‌ب در‌آن‌ه
ــانیت‌ ــدون‌انس ــه‌ب ــانی‌را‌ک ــانتس،‌کس ــفبار‌آرکارا‌و‌س ــر‌اس تصاوی
و‌کرامــت‌دیــده‌می‌شــوند‌و‌امتــداد‌زیباشناســی‌ویرانــه‌‌‌مرتبــط‌
بــا‌دیترویــت‌کــه‌بــه‌طــرز‌آزاردهنــده‌ای‌از‌طریــق‌عکس‌هــای‌
ــران‌ ــار‌مشــهودی‌از‌زندگی‌هــای‌وی ــی‌شــده‌و‌آث آســیب‌دیده‌بازیاب
شــده‌توســط‌خشــونت‌را‌نشــان‌می‌دهنــد،‌بصریــت‌می‌بخشــند‌و‌
تماشــایی‌می‌کننــد.‌۵۵آثــار‌اشــمید‌ناخوشــایند‌اســت‌زیــرا‌ســوژه‌ای‌
ــه‌نظــر‌می‌رســد‌کــه‌در‌عکــس‌ ــه‌می‌شــود‌ب کــه‌از‌آن‌عکــس‌گرفت
گرفتــن‌مطیــع‌اســت؛‌بــه‌نظــر‌نمی‌رســد‌نــگاه‌آ‌ن‌هــا‌واقعیــت‌
مفــروض‌را‌فــاش‌کنــد.‌انســانیت‌آن‌هــا‌مــا‌را‌آشــفته‌می‌کنــد‌
ــه‌ ــس‌گرفت ــا‌عک ــه‌از‌آن‌ه ــا‌شــخصی‌ک ــط‌ب ــت‌مرتب ــل‌بربری به‌دلی
اســت‌و‌چشــم‌هایی‌کــه‌خیــال‌می‌کنیــم‌درون‌آن‌هــا‌را‌می‌بینیــم.‌
ــت‌ ــای‌واقعی ــه‌دنی ــا‌را‌ب ــز۵۶،‌‌»مســتند‌م ــل‌نیکول ــه‌بی ــه‌گفت ب
ــه‌دنبــال‌تفســیر‌ ــی‌کــه‌ب بی‌رحــم‌هدایــت‌می‌کنــد،‌حتــی‌در‌حال
ــاره‌ ــتدلالی‌درب ــتندها‌اس آن‌اســت«‌)Nichols,‌1991:‌110(.‌مس
جهــان‌تاریخــی‌ارائــه‌می‌دهنــد.‌چیــزی‌کــه‌دو‌مثــال‌نخســت‌مــن‌
ــه‌عمــل‌ازآن‌خودســازی‌و‌ ــز‌می‌کنــد‌ایــن‌اســت‌کــه‌چگون را‌متمای
بازنمایــی‌مــواد،‌از‌نوعــی‌اســتدلال‌بی‌بهــره‌اســت.‌هــر‌دو‌نشــانگر‌
ــه‌شــواهدی‌کــه‌ ــد‌ب ــر‌مســتندی‌هســتند‌کــه‌در‌آن‌بای درجــه‌صف
بــه‌مــا‌ارائــه‌می‌شــود‌بپردازیــم.‌تأثیــر‌آن‌برهــم‌زدن‌انتظــارات‌آشــنا‌
از‌فــرم‌مســتند‌اســت.‌عکس‌هــای‌دیــو‌جردنــو،‌تصدیق‌هــای‌
ــد‌ ــه‌می‌دهن ــراد‌بازنمایی‌شــده‌ارائ ــی‌از‌انســانیت‌اف ــی‌و‌زیبای تغزل
تصاویــری‌کــه‌کنش‌هــای‌جمعــی،‌خلاقانــه‌و‌جهان‌ســاز‌را‌در‌
برابــر‌ویرانه‌هــای‌غفلــت‌اقتصــادی‌فاجعه‌بــار‌نشــان‌می‌دهــد.‌
ــر‌اســت.‌ ــر‌از‌سیاســت‌آن‌هــا‌جدایی‌ناپذی ــن‌تصاوی زیباشناســی‌ای
جوردانــو‌بیشــترین‌حضــور‌مؤلف‌‌گونــه‌را‌به‌عنــوان‌مستندســاز‌دارد‌
و‌عکس‌هــای‌او‌بیشــتر‌به‌صــورت‌معمــول‌مســتند‌هســتند‌و‌انگیــزه‌‌
آن‌هــا‌ایــن‌اســت‌کــه‌واقعیتــی‌را‌بــه‌مــا‌نشــان‌دهنــد‌کــه‌بــا‌کلیشــه‌
فرهنگــی‌غالــب‌دیترویــت‌یعنــی‌بــا‌ویرانــه‌مقابلــه‌می‌کنــد.‌کتــاب‌
قابل‌توجــه‌لایــا‌ابریــل‌طیــف‌وســیعی‌از‌شــواهد‌را‌بــه‌کار‌می‌گیــرد‌
ــه‌ ــوان‌را‌ب ــک‌زن‌ج ــه‌ی ــلال‌تغذی ــرب‌اخت ــیب‌زا‌و‌مخ ــر‌آس ــا‌تأثی ت
ــق‌گــردآوری‌قطعــات‌مســتند‌بصــری‌و‌ نمایــش‌بگــذارد.‌او‌از‌طری
ــی‌برخــی‌از‌عکس‌هــای‌خــودش‌در‌هــم‌ ــا‌تغزل‌گرای ــه‌ب ــی،‌ک متن
تنیــده‌اســت،‌از‌طریــق‌روایت‌هــای‌ذهنــی‌متعــدد،‌از‌زندگــی‌یــک‌
زن‌جــوان‌و‌مبــارزه‌او‌بــا‌یــک‌بیمــاری‌وحشــتناک‌پرتــره‌ای‌واضــح‌
می‌ســازد.‌ایــن‌مســتندی‌اســت‌کــه‌بــا‌شــهادت‌های‌شــفاهی‌
ــناد‌ ــناختند،‌و‌اس ــتند‌و‌می‌ش ــت‌داش ــی‌را‌دوس ــه‌کام ــانی‌ک کس
بصــری‌و‌نشــانه‌هایی‌کــه‌او‌از‌خــود‌بــه‌جای‌گذاشــته‌اســت،‌شــکل‌
ــرم‌ ــاب‌ف ــا،‌کت ــیاری‌جنبه‌ه ــت.‌از‌بس ــده‌اس ــن‌ش ــه‌و‌متعی گرفت
مســتند‌را‌بســط‌و‌گســترش‌داده‌اســت.‌می‌تــوان‌دیــد‌کــه‌عناصــر‌
ــان‌ ــا‌ایم ــرد،‌ام ــه‌کار‌می‌گی ــن‌را‌ب ــی‌م ــه‌قبل موجــود‌در‌ســه‌نمون
ــال‌اومانیســتی‌را‌حفــظ‌می‌کنــد؛‌حتــی‌اگــر‌زندگــی‌ای‌را‌ ــه‌ایدئ ب
ــط‌صمیمــی‌و‌ ــد،‌زندگــی‌ای‌اســت‌کــه‌در‌آن‌رواب کــه‌بازگــو‌می‌کن

نزدیــک‌تــا‌حــد‌زیــادی‌ســنجش‌شــده‌اســت.

بــه‌ مــا‌ کــه‌ اســت‌ »ایــن‌دقیقــاً‌نقض‌هایــی‌ ادبیــات،‌ امــا،‌در‌
وقتــی‌ می‌شــود،‌ ظاهــر‌ بحران‌هــا‌ در‌ ‌]...[ آن‌هســتیم‌ دنبــال‌
کســی‌می‌میــرد،‌وقتــی‌کســی‌عاشــق‌می‌شــود،‌وقتــی‌همــه‌
می‌شــوند«‌ برداشــته‌ یکبــاره‌ بــه‌ محدودیت‌هــا‌ همــه‌ قوانیــن،‌
)Knausgaard‌and‌Ekelund,‌2014:‌18(.‌مســتند‌بــه‌لحظــات‌
ــن‌ ــای‌م ــه‌مثال‌ه ــاره‌دارد،‌و‌هم ــران‌اش ــی‌دیگ ــی‌در‌زندگ بحران
آن‌ شــمول‌ از‌ همگــی‌ امــا‌ ‌- هســتند‌ بحران‌هــا‌ نشــان‌دهنده‌
اجتنــاب‌می‌کننــد. آشــنا‌ تعمیم‌هــای‌ و‌ عبــارات‌ بــا‌ رویدادهــا‌
مجموعــۀ‌ســخن‌پایانــی‌بــه‌یــک‌حالــت‌مســتند‌از‌جمــع‌آوری‌
یــک‌ مخــرب‌ اثــرات‌ کــه‌ اســت‌ پایبنــد‌ مطالبــی‌ ســفارش‌ و‌
اختــلال‌تغذیــه‌بــر‌خانــواده‌و‌دوســتان‌را‌ثبــت‌می‌کنــد.‌ایــن‌
کتــاب‌خشــم،‌گنــاه،‌غــم‌و‌ناامیــدی‌بازمانــدگان‌را‌و‌در‌عیــن‌
نشــان‌ را‌ آن‌هــا‌ باورنکردنــی‌ عشــق‌ و‌ انعطاف‌پذیــری‌ حــال،‌
ناشــی‌ ویرانی‌هــای‌ و‌ آســیب‌ها‌ تمــام‌ علی‌رغــم‌ اســت،‌ داده‌
هنــوز‌ خانوادگــی‌ پیوندهــای‌ دخترشــان،‌ مــرگ‌ و‌ بیمــاری‌ از‌
بســیار‌مشــهود‌و‌مســتحکم‌اســت،‌و‌ایــن‌چیــزی‌اســت‌کــه‌از‌
همــان‌آغــاز‌کتــاب‌بــا‌نامــه‌عاشــقانه‌پســر‌بــه‌والدیــن‌خــود‌و‌
ــود.‌ ــکار‌می‌ش ــان‌آش ــراه‌نوه‌ش ــه‌هم ــا‌ب ــل‌از‌آن‌ه ــای‌ابری پرتره‌ه
دارد. ادامــه‌ همچنــان‌ عشــق‌ و‌ زندگــی‌ هرچیــز،‌ از‌ گذشــته‌
روزنامه‌نــگاری‌ پیش‌فــرض‌ کــه‌ حالــی‌ در‌ ]مجموعــه[‌ ایــن‌
ــد‌و‌از‌ ــال‌می‌کن ــران‌را‌دنب ــی‌دیگ ــه«‌در‌زندگ »کنجــکاوی‌صمیمان
همدلانــه‌ فضــای‌ نیســت،‌ بی‌بهــره‌ روزنامه‌نــگاری‌ راهبردهــای‌
حــال‌ عیــن‌ در‌ ‌.)Agee,‌ 1941:‌ 7( می‌گشــاید‌ را‌ قدرتمنــدی‌
ــاده‌و‌یــک‌نقطــه‌ جســت‌وجوی‌حقیقــت‌در‌مــورد‌آنچــه‌اتفــاق‌افت
تفاهــم،‌هرگــز‌محقــق‌نمی‌شــود.‌بــا‌وجــود‌همــه‌راهبردهایــی‌
ــه‌ ــاط‌ب ــت‌و‌ارتب ــازی‌هوی ــا‌و‌آشکارس ــردن‌م ــک‌ک ــرای‌نزدی ــه‌ب ک
ــوع‌آن‌را‌ ــم‌موض ــت‌نمی‌توانی ــا‌در‌نهای ــت،‌م ــده‌اس ــه‌ش کار‌گرفت
بشناســیم‌-‌فقدانــی‌کــه‌در‌مونتــاژ‌پشــت‌و‌جلــوی‌کتــاب‌بصریــت‌
ــی‌ ــره‌کام ــره‌رســمی‌مدرســه‌از‌چه ــه‌در‌آن‌دو‌پرت ــه‌اســت،‌ک یافت
ــی‌پوشــانده‌ ــوک‌مســتطیلی‌آب ــک‌بل ــف،‌توســط‌ی از‌ســنین‌مختل
شــده‌اســت.‌می‌تــوان‌ســخن‌پایانــی‌را‌بــر‌حســب‌نابرابری‌هــا‌
و‌تأثیــرات‌مخــرب‌فرهنگــی‌مبتنــی‌بــر‌ایده‌آل‌هــای‌غیرممکــن‌
ــوان‌وارد‌ ــان‌ج ــر‌زن ــر‌ب ــن‌ام ــه‌ای ــاری‌ک ــام‌فش ــه‌و‌تم ــر‌زنان تصوی
ــه‌ ــلالات‌تغذی ــرخ‌اخت ــن‌ن ــکا‌بالاتری ــرد.‌آمری ــش‌ک ــد،‌خوان می‌کن
را‌دارد‌و‌ایــن‌دلیــل‌مهمــی‌اســت‌کــه‌ابریــل‌ایــن‌کشــور‌را‌انتخــاب‌
ــوا‌ ــدن‌محت ــرای‌خوان ــا‌ب ــه‌نحــوه‌دعــوت‌از‌م ــا‌ب ــرد.‌همــه‌این‌ه ک
و‌لنگــر‌انداختــن‌کار‌در‌مضامیــن‌گســترده‌تر‌ضــروری‌اســت.‌
قابل‌توجــه‌ بــه‌مســتند‌ رویکــرد‌ ایــن‌ آنچــه‌در‌ ایــن‌حــال،‌ بــا‌
و‌متمایــز‌اســت‌چگونگــی‌نزدیــک‌کــردن‌مــا‌به‌وســیله‌خلــق‌
پرتــره‌ای‌از‌صمیمیت‌هــای‌آثــار‌و‌خاطــرات‌باقی‌مانــده،‌اســت.
اشــمید،‌آرکارا‌و‌ســانتز‌ارزش‌هــا‌و‌انتظــارات‌اومانیســتی‌را‌
دو‌ هــر‌ می‌ســنجند.‌ می‌دهیــم،‌ نســبت‌ بــه‌عکس‌هــا‌ مــا‌ کــه‌
ــا‌ ــا‌نســیان‌اســت،‌و‌عکــس‌ه ــه‌ب عمــل‌ازآن‌خودســازی‌در‌مواجه
ــر‌ ــده‌اند.‌اث ــتثنایی‌ش ــود‌اس ــز‌خ ــونت‌آمی ــه‌خش ــل‌زمین ــه‌دلی ب
ــه‌ســمت‌بیننــده‌تغییــر‌ ــن‌اســت‌کــه‌عکس‌هــا‌را‌ب ــن‌رویکــرد‌ای ای
جهــت‌می‌دهــد‌و‌مســئولیت‌اخلاقــی‌نســبت‌بــه‌کســانی‌کــه
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2.

‌اختلالات‌تغذیه‌ای‌یا‌اختلالات‌خوردن‌گروهی‌از‌مشــکلات‌روانی‌هســتند‌
که‌ممکن‌اســت‌شــخص‌به‌غذا،‌وزن‌یا‌شــکل‌بدن‌وسواس‌پیدا‌کند.‌این‌

نوع‌اختلالات‌در‌موارد‌شــدید‌می‌توانند‌بســیار‌جدی‌باشند‌و‌به‌بدن‌آسیب‌
وارد‌کننــد.‌حتی‌در‌برخــی‌افراد‌عدم‌درمان‌اختلال‌خوردن‌منجر‌به‌مرگ‌

می‌شود.‌-م
‌نوعــی‌نشــر‌کــه‌در‌آن‌کلیۀ‌فعالیت‌های‌مربــوط‌به‌چاپ‌و‌توزیع‌و‌فروش‌اثر‌

با‌پدیدآور‌است.‌-م

ــت‌ ــی‌اس ــات‌توصیف ــوکاچ‌از‌ادبی ــاد‌ل ــان‌دهنده‌ی‌انتق ــدگاه‌نش ــن‌دی ‌‌‌‌ای
کــه‌به‌نظــر‌او‌بــه‌جــای‌بررســی‌روابــط‌انســانی‌معنــادار‌و‌درگیری‌هــای‌
اجتماعــی،‌تنهــا‌بــه‌ثبــت‌ظواهــر‌و‌جزئیــات‌بــدون‌عمــق‌معنایــی‌می‌پــردازد‌
ــد. ــک‌می‌کن ــرمایه‌داری‌کم ــانی‌در‌دوران‌س ــه‌ی‌انس ــه‌زوال‌تجرب ــن‌ب و‌ای

‌‌‌LA Times:‌لس‌آنجلس‌تایمز‌روزنامه‌ای‌اســت‌که‌از‌ســال‌‌۱۸۸۱در‌
لس‌آنجلس،‌کالیفرنیا‌منتشــر‌شــد‌و‌در‌قســمت‌غربی‌ایالات‌متحده‌آمریکا‌

می‌شود.‌ توزیع‌
   Jane Does:‌جــان‌دو‌)بــه‌انگلیســی:‌John Doe(‌برای‌مردان‌و‌جین‌

دو‌)به‌انگلیســی:‌Jane Doe(‌برای‌زنان،‌نامی‌اســت‌که‌در‌دادگاه‌ها‌و‌در‌
نظام‌قانونی‌آمریکا‌به‌جنازه‌های‌ناشــناس‌اطلاق‌می‌شــود.‌م-

ــه‌ ــر‌ده ــه‌از‌اواخ ــود‌ک ــوج‌ب ــی‌در‌کامب ــش‌سیاســی‌و‌نظام ــک‌جنب ‌‌‌ی
ــروی‌ ــدرو‌پی ــم‌تن ــوژی‌کمونیس ــود‌و‌از‌ایدئول ــال‌ب ــا‌‌۱۹۹۹فع ‌۱۹۶۰ت
می‌کــرد.‌ایــن‌گــروه‌تحــت‌رهبــری‌پــول‌پــوت‌در‌ســال‌‌۱۹۷۵پــس‌
از‌یــک‌جنــگ‌داخلــی‌طولانــی‌بــه‌قــدرت‌رســید‌و‌حکومــت‌خــود‌
را‌آغــاز‌کــرد.‌در‌دوران‌حکومــت‌خمرهــای‌ســرخ،‌کــه‌از‌‌۱۹۷۵تــا‌
‌۱۹۷۹بــه‌طــول‌انجامیــد،‌آن‌هــا‌تــلاش‌کردنــد‌جامعــه‌کامبــوج‌را‌
مــردم‌ و‌ کننــد‌ تبدیــل‌ سوسیالیســتی‌ کشــاورزی‌ سیســتم‌ یــک‌ بــه‌
دادنــد. ســوق‌ اجبــاری‌ مــزارع‌ در‌ کار‌ و‌ روســتایی‌ زندگــی‌ بــه‌ را‌
قــرن‌ نسل‌کشــی‌های‌ بزرگ‌تریــن‌ از‌ یکــی‌ خمرهــای‌ســرخ‌مســئول‌
ــا‌ ــدود‌‌۱.۷ت ــا،‌ح ــت‌آن‌ه ــال‌حکوم ــار‌س ــول‌چه ــد.‌در‌ط ــتم‌بودن بیس
ــات‌ ــی،‌طبق ــای‌قوم ــامل‌اقلیت‌ه ــوج،‌ش ــردم‌کامب ــر‌از‌م ــون‌نف ‌۲میلی
تحصیل‌کــرده‌و‌نخبــگان‌شــهری،‌از‌طریــق‌گرســنگی،‌کار‌اجبــاری‌‌
مشــهورترین‌ شــدند.‌ کشــته‌ دســته‌جمعی‌ اعدام‌هــای‌ و‌ شــکنجه‌
مرکــز‌شــکنجه‌و‌اعــدام‌در‌ایــن‌دوره،‌زنــدان‌‌S-21یــا‌تــول‌ســلنگ‌
رســیدند. قتــل‌ بــه‌ ســپس‌ و‌ شــکنجه‌ نفــر‌ هــزاران‌ آن‌ در‌ کــه‌ بــود‌
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