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چکیده
ــده  ــق ش ــر خل ــه تصاوی ــردم ب ــوم م ــی عم ــش دسترس ــزرگ در افزای ــی ب ــاهد جهش ــا ش ــار ۲۰۲۳، م در به
توســط هــوش مصنوعــی بوده ایــم. خبرســاز شــدن ایــن تحــول از تصاویــر پــاپ فرانســیس1 در ژاکــت بلنــد 
ــارهٔ تصویرهــای  ــی شــلوغ، آغــاز شــد. جنجــال مشــابهی نیــز درب ــا موتور ســواری وی در خیابان مــد روزش ی
ــور  ــس جمه ــوع رئی ــب الوق ــتگیری قری ــه دس ــا ب ــش خبرگزاری ه ــوه واکن ــی از نح ــاختهٔ هوش  مصنوع س
اســبق، دونالــد ترامــپ2، شــکل گرفــت. ســازمان عفــو بین الملــل از تصاویــر هوش مصنوعــی اســتفاده کــرد 
تــا دومیــن ســالگرد خشــونت پلیــس علیــه معترضــان در کلمبیــا را خاطرنشــان کنــد. بوریــس الداگســن3 نیــز 
جایــزه بهتریــن عکــس خاقانــه را از ســوی رقابــت جهانــی عکاســی ســونی، نپذیرفــت و اعــام کــرد کــه اثــر 
او بــا هوش مصنوعــی ســاخته شــده اســت. طولــی نکشــید کــه مــردم واکنــش هــای انتقــادی نشــان دادنــد. 
ــار  ــده، اخب ــی، فریبن ــد جعل ــدی مانن ــای تن ــا عنوان ه ــر، ب ــد تصاوی ــرای تولی ــی ب ــتفاده از هوش مصنوع اس
ــث  ــن بح ــه در ای ــدف مداخل ــا ه ــه ب ــن مقال ــد. ای ــاب ش ــی خط ــار عکاس ــرای اعتب ــدی ب ــاختگی و تهدی س
ــم کــه آن را از  ــرای فتورئالیســم نیازمندی ــه مفهومــی ب ــه می دهــد: اولا، مــا ب بحــران زا، ســه گام تحلیلــی ارائ
عکاســی تمیــز دهــد. دومــا، مــا بــه وجــه تمایــزی مفهومــی بــرای دو کارکــرد بنیادیــن عکاســی نیــاز داریــم: 
تصویرکــردن 4و تشــخیص دادن5. عــاوه بــر ایــن تمایــز ابتدایــی بیــن کارکردهــای یــک تصویــر، ایــن مقالــه، 
ــن رویکــرد بینارشــته ای  ــه می دهــد. توســط ای ــه ارائ ــر کارکردگرایان گام ســومی را جهــت معرفــی مفهــوم ژان
نســبت بــه فتورئالیســم، عکاســی و ژانــر، ایــن ســه شــاخص تحلیلــی، ارائــه شــده و مرحلــه بــه مرحلــه بررســی 
می شــوند تــا بــا تحلیــل مثال هایــی انضمامــی و متاخــر از تصاویــری کــه در جامعــه امــروز بــا هوش مصنوعــی 
تولیــد شــده یــا بهبــود یافته انــد، محــل بحــث واقــع شــوند. امــروزه مباحثــهٔ همگانــی بحــران زا دربــارهٔ تصاویــر 
هــوش مصنوعــی در خدمــت دموکراســی، هنــر، ژورنالیســم و حتــی عکاســی نیســت. هــدف مقالــهٔ حاضــر 
ایــن اســت کــه بــا ارائــه ابــزاری ســاده و همزمــان تحلیلــی و کاربــردی، در مباحثــات مربــوط بــه ارتبــاط میــان 

عکاســی و فناوری هــای تصویــری عصــر حاضــر و آینــده، مشــارکت کنــد. 
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در آوریــل ۲۰۲۳، بوریــس الداگســن، عــکاس آلمانــی مقیــم برلیــن، 
در بخــش خاقانــهٔ رقابــت آزادِ جایــزهٔ جهانــی عکاســی ســونی8 
از معتبرتریــن  یکــی  انتخــاب شــد. این جایــزه  برنــده  به عنــوان 
منتخــب،  عکــس  می شــود.  محســوب  عکاســی  در  افتخــارات 
ــه را میــان دو زن کــه ممکــن اســت مــادر و دختــر  ارتباطــی صمیمان
ــر می کشــد؛ فــرد مســن  ــه تصوی باشــند، در قابــی ســیاه و ســفید، ب
بــا حالتــی نوازشــگرانه و محــزون در برابــر فــرد جــوان، ژســتی 
ــت  ــزه، هیئ ــن جای ــا نپذیرفت ــد ب ــت. هنرمن ــه اس ــز گرفت حمایت آمی
داوران را شــوکه کــرد و در پــی عــدم پذیــرش جایــزه توضیــح داد کــه 
اثــر ســاخته هــوش مصنوعــی بــوده اســت. او اثــر را در مســابقه ارائــه 
ــگاه هــوش  ــارهٔ جای ــرای شــروع بحــث درب ــا جرقــه ای ب داده اســت ت

ــد.9 ــی باش ــر عکاس ــی در هن مصنوع
ــن10،  ــاس بندیکس ــود. در ۲۰۲۱، یون ــابقه نب ــاق بی س ــن اتف ای
ــر  ــس12 را منتش ــاب ول ــوان کت ــت عن ــی تح ــوم11، کتاب ــکاس مگن ع
کــرد کــه ظاهــرا مجموعــه ای مســتند از عکس هــا و داده هــای 
ــمال  ــیه ای ش ــهر حاش ــن ش ــت. ای ــوده اس ــس ب ــهر ول ــه ش ــوط ب مرب
ــد  ــون تولی ــوان کان ــه عن ــود را ب ــگاه خ ــال ۲۰۱۶ جای ــه در س مقدونی
اخبــار ســاختگی در نقشــهٔ جهانــی تثبیــت کــرد. ایــن کتــاب ترکیبــی 
پیچیــده از متــون تولید شــده توســط هوش مصنوعــی، عکس هایــی 
از مناظــر و فضاهــای بــاز و تصاویــری کامپیوتــری از آدم هــا و حیوانات 
اســت کــه بــه نگاره هــا13 اضافــه شــده اند. ایــن پــروژه نیــز بــا هــدف 
برانگیختــن بحــث انجــام شــده بــود امــا تحــت عنــوان کتابــی کامــا 
مســتند از آن اســتقبال شــد - دیدگاهــی کــه او در پــی اصــاح 
بافاصلــهٔ آن نبــود. بندیکســن تنهــا بــه انتشــار کتــاب بســنده نکــرد؛ 
او مجموعــه کامــل عکس هــا همــراه بــا نســخه دیجیتــال بــا کیفیــت 
بــالا را بــه جشــنواره معتبــر »ویــزا بــرای تصویــر«14 فرســتاد. در پاســخ، 
ــژه  ــش وی ــه در بخ ــن مجموع ــش ای ــنواره، نمای ــدگان جش برگزارکنن
ــا وجــود تردید هــای درونــی  برنامه هــای شــبانه را پیشــنهاد دادنــد. ب
بندیکســن دربــارهٔ ایــن ســری از رویداد هــا،15 »کتــاب ولــس« در 
جشــنواره مذکــور نمایــش داده شــد )۲۰۲۱(. بندیکســن معتقــد بود 
بــرای اینکــه بتوانــد خطــر پذیرفته شــدن تولیــدات هــوش مصنوعــی 
را به عنــوان اســناد مســتند یــا عکس هــای واقعــی اثبــات کنــد، بایــد 
ــرای  ــگاه او ب ــدام از ن ــن اق ــذارد. ای ــر بگ ــت س ــی را پش ــن آزمون چنی
ــود.16 ــروری ب ــتند ض ــی مس ــر عکاس ــم و هن ــای فتوژورنالیس حوزه ه
ــب  ــات به مرات ــی، مباحث ــداد جنجال ــن دو روی ــن ای ــه بی در فاصل
ــون،  ــای گوناگ ــی در حوزه ه ــوش مصنوع ــرد ه ــارهٔ کارب ــدی درب تن
از جملــه اخبــار و گزارشــگری، شــکل گرفــت. ایــن بحث هــا بــا 
»جعــل   )دیپ فیــک(«17،  عمیــق  »جعــل   همچــون  موضوعاتــی 
و  دستکاری شــده  عکس هــای  فیــک(«18،  )چیــپ  ســطحی 
ــاحقیقت19  ــه  پس ــکل گیری جامع ــارهٔ ش ــار درب ــدارهای فاجعه ب هش

تنیده انــد.20 هــم  در 
ــت  ــا ک ــیس ب ــاپ فرانس ــری از پ ــارس ۲۰۲۳، تصاوی ــر م در اواخ
پافــر گشــادِ برنــد بالنســیاگا در حــال موتورســواری در خیابــان شــلوغ 
ــبانه،  ــی ش ــی در کلوب ــوان دی ج ــه عن ــردن ب ــت ک ــا فعالی ــهری، ی ش

ــر22  ــت21 و توییت ــد رددی ــی مانن ــانه های اجتماع ــای رس ــرم ه در پلتف
به ســرعت گســترش یافتنــد. خبرگزاری هــای آگاه و نقــاد بــا تیترهــای 
بــزرگ اعــام کردنــد کــه ایــن تصاویــر جعلــی بــوده و ســاخته کامپیوتر 
ــه  ــد ب ــگاه کنی ــه، ن ــرای نمون ــتند )ب ــت23 هس ــف واقعی ــرای تحری ب
ــش  ــد روز پی ــا چن ــس(.24 تنه ــهٔ فورب ــارس ۲۰۲۳ مجل ــماره ۲۶ م ش
از آن، الیــوت هیگینــز25، بنیادگــذار پایــگاه تحقیقاتــی متن بــاز 
بلینگ کــت26، تصاویــری از بازداشــت دونالــد ترامــپ را در توییتــر 
ــی  ــت احتمال ــش از کیفرخواس ــدام پی ــن اق ــود. ای ــرده ب ــر ک منتش
علیــه رئیس جمهــور پیشــین انجــام شــد و هیگینــز قصــد داشــت بــه 
آن بصریــت ببخشــد: اگــر ایــن رویــداد توســط خبرگزاری هــا پوشــش 
داده می شــد چگونــه بــه نظــر می رســید؟ تنهــا چنــد روز بعــد، 
روزنامــه واشــنگتن پســت27 گــزارش کــرد کــه پســت های هیگینــز، که 
وقایعــی کامــاً ســاختگی را تصویــر می کردنــد، حــدود پنــج میلیــون 
ــی  ــرد هوش مصنوع ــی از کارب ــورد مصداق ــن م ــته اند. ای ــد داش بازدی

ــت.28 ــذب اس ــات ک ــار اطاع در انتش
هوش مصنوعــی،  ســاختهٔ  تصویر هــای  ایــن  بــه  واکنش هــا 
ــا  ــه در آن ه ــت ک ــواردی اس ــا م ــانه ها ب ــورد رس ــیوه  برخ ــی از ش حاک
چنیــن تصاویــری به ســرعت خبرســاز29 می شــوند. ایــن تصاویــر 
ــا عناوینــی ماننــد نادرســت، جعلــی، فریبنــده، دروغ یــا  بافاصلــه ب
ــی در  ــا ضمن ــح ی ــور صری ــوند، و به ط ــاب می ش ــده خط دستکاری ش
تقابــل بــا عکاســی کــه انتظــار مــی رود واقعــی و صادقانــه باشــند، قرار 
می گیرنــد. چنــد ســال پیــش، واکنشــی مشــابه بــه ویدیوهــای جعــل 
عمیــق )انــواع دســتکاری ویدیویــی بــا پشــتیبانی هوش مصنوعــی(30 
انــکار کــرد کــه تصویرهــای ســاخته  مشــاهده شــد. نمی تــوان 
هوش مصنوعــی و ویدیوهــای جعــل عمیــق می تواننــد آســیب زا 
باشــند. امــا جالــب توجــه اســت کــه گفتمــان عمومــی بــه چــه 
میــزان آکنــده از هــراس، فریادهــای دروغ، و تخریــب حقیقــت و 
ــری  ــای دیگ ــز مصداق ه ــا نی ــت واکنش ه ــن دس ــت. ای ــاد اس اعتم
از الگــوی مذکــور هســتند. بــرای مثــال، تصویــر الداگســن از ســوی 
شــبکه هایی ماننــد ســی اِن اِن31 جعلــی خوانــده شــد. تصاویــر پــاپ 
فرانســیس بــا کــت ســفید پافــر یــا در موقعیت هــای غیرمحتمــل دیگر 
ــوش  ــا ه ــوه ب ــانی انب ــی دروغ رس ــورد واقع ــن م ــوان »اولی ــز به عن نی
مصنوعــی« توصیــف شــدند )نــگاه کنیــد بــه BuzzFeed 27 مــارس 
۲۰۲۳(32. چنیــن بحــث عمومــی بحران زایــی بــه دموکراســی، هنــر، 

ــد. ــی نمی کن ــی خدمت ــا عکاس ــم ی ژورنالیس
در ایــن مقالــه، دو تمایــز مفهومــی در ایــن بحــث معرفــی خواهــم 
کــرد. اول، بــه مفهومــی از فتورئالیســم نیــاز داریــم کــه از ایــده 
عکاســی یــا اطاعــات مبتنــی بــر دوربیــن جــدا نگــه داشــته شــود. 
ــخیص دادن  ــردن و تش ــن تصویرک ــی بی ــز مفهوم ــک تمای ــه ی دوم، ب
نیازمندیــم. چنیــن تمایــزی هرچنــد خــاص حــوزه عکاســی نیســت، 
ولــی بــرای درک دقیــق پیامد هــا و مفاهیــم مطــرح در مباحــث 
تصویرگــری عکاســانه بســیار حائــر اهمیــت اســت. ایــن یــک تمایــز 
تحلیلــی بنیــادی دربــارهٔ عملکــرد تصاویــر عکاســانه اســت. عــاوه بــر 
ــر می تواننــد وظایــف ضــروری  چنیــن عملکردهــای بنیــادی، تصاوی
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دیگــری را انجــام دهنــد کــه بــا مفهــوم ژانــر بــه آن خواهــم پرداخــت. 
بــا ایــن مفهــوم ژانــر مبتنــی بــر کارکــرد، گام ســوم تحلیلــی را مطــرح 
ــارهٔ فریــب  می کنــم کــه امیــدوارم بــه شــکل گیری بحــث بهتــری درب

اطاعاتــی بصــری کمــک کنــد.
ــی  ــه و بررس ــه گام ارائ ــورت گام ب ــه ص ــی ب ــاخص تحلیل ــه ش س
شــده اند. از طریــق رویکــردی بینا رشــته ای بــه فتورئالیســم کــه 
شــامل گرافیــک کامپیوتــری، فیلم، معمــاری منظر و باستان شناســی 
ــا  ــل ب ــده فتورئالیســم در تقاب می شــود، در بخــش اول ابعــاد مهــم ای
مفهــوم تصاویــر عکاســانه محــل بحــث واقــع می شــود. ســپس تمرکــز 
بــه ســمت تشــخیص دادن بــه عنــوان یــک عملکرد اساســی عکاســانه 
ــود.  ــوف می ش ــانه معط ــال عکاس ــک و اعم ــای آکادمی در فرهنگ ه
در بخــش ســوم و پایانــی، یــک مــورد بســیار بحث برانگیــز ارائــه 
می شــود کــه در آن ســازمان عفــو بین الملــل در دومیــن ســالگرد 
اســتفاده بیــش از حــد پلیــس از خشــونت علیــه تظاهرکننــدگان در 
ــرد. دو  ــتفاده ک ــی اس ــاخته هوش مصنوع ــای س ــا، از تصویره کلمبی
ــخیص دادن  ــی و تش ــل عکاس ــم در مقاب ــی- فتورئالیس ــز تحلیل تمای
در مقابــل تصویــر کــردن- در اینجــا بــا یــک رویکــرد تحلیلــی ســوم، 
یعنــی مفهــوم ژانــر مبتنــی بــر کارکــرد، تکمیــل می شــوند. بــا 
اســتفاده از ایــن ســه شــاخص تحلیلــی، ایــن مــورد، تحلیــل و بحــث 
ــا دیگــر تصویر هــای ســاخته هوش مصنوعــی  ــل ب می شــود و در تقاب

قــرار می گیــرد.

فتورئالیسم )در برابر عکاسی(
تصویر هــای ســاخته هــوش مصنوعــی کــه در ابتــدای ایــن مقالــه ذکر 
ــند.  ــس باش ــه عک ــدون اینک ــد ب ــد می کنن ــا را تقلی ــدند، عکس ه ش
تقلیــد از عکاســی چیــز جدیــدی نیســت؛ مــا بــرای آن واژه ای داریــم: 
فتورئالیســم. مــن اســتدلال خواهــم کــرد کــه بایــد فتورئالیســم را بــه 
ــی  ــاره( معرف ــا )دوب ــن بحث ه ــادی در ای ــاح انتق ــک اصط ــوان ی عن

  . کنیم
فتورئالیســم یــک اصطــاح زیباشــناختی اســت کــه بــه ســبکی 
بصــری اشــاره دارد کــه طــی اواخــر دهــه ۱۹۶۰ در هنــر نقاشــی اروپــا 
ــه  ــه ب ــتیس33،  ک ــارد اس ــه ریچ ــوان ب ــت. می ت ــعه یاف ــکا توس و آمری
نقاشــی هایی از صحنه هــای نیویــورک معــروف اســت، چــاک کلــوز34 
ــه  ــک35، ک ــا آدری فل ــاس او، ی ــتی بزرگ مقی ــای فتورئالیس و پرتره ه
ــهور  ــان مش ــت بی ج ــی های طبیع ــر از نقاش ــخه هایی معاص ــه نس ب
اســت، اشــاره کــرد. فتورئالیســم یــک ســبک، یــک اســتراتژی 

ــت.   ــانه اس ــر عکاس ــد از تصاوی ــرای تقلی ــناختی ب زیبا ش
ــری  ــاوری تصویرگــری دیجیتــال، گرافیــک کامپیوت ــا ظهــور فن ب
ــازه  ــه ای ت ــه ۱۹۹۰، عاق ــل ده ــال در اوای ــزات دیجیت ــایر تجهی و س
بــه فتورئالیســم پدیــد آمــد، نــه تنهــا در حــوزه هنرهــای زیبــا، بلکــه 
ــات،  ــینما، تبلیغ ــان: س ــکال بی ــی و اش ــانه های گرافیک ــواع رس در ان
ــال،  ــن ح ــا ای ــات. ب ــم و ارتباط ــات در عل ــم اطاع ــا و تجس بازی ه
ــروز  ــدند. ام ــه می ش ــتباه گرفت ــا اش ــا عکس ه ــدرت ب ــه ن ــر ب تصاوی
وضعیــت متفــاوت اســت: تحقیقــات نشــان می دهــد کــه تشــخیص 

بیــن یــک تصویــر عکاســانه یــا مبتنــی بــر دوربیــن و یــک تصویــر کــه 
عکاســی را تقلیــد می کنــد، حتــی بــرای متخصصــان نیــز غیرممکــن 
Lehmuskallio, Hakkinen, and Sep-  می شــود )نــگاه کنیــد بــه

 .)panen 2019
ــی  ــا مدل های ــتند ت ــاش هس ــر در ت ــوم کامپیوت ــمندان عل دانش
بــرای یادگیــری کامپیوترهــا توســعه دهنــد کــه بتواننــد بیــن تصاویــر 
کامپیوتــری )ســی جی آی( 36 فتورئالیســتی و تصاویــر عکاســانه تمایز 
ــترده و  ــق گس ــن تحقی ــوند )Meena and Tyagi 2019(. ای ــل ش قائ
در ســال ۲۰۰۵،  دارد. حتــی  ادامــه  کــه  پیچیــده مدت هاســت 
ــرای تفکیــک  ــد روشــی ب ــد38 ســعی کردن ــی فری ســیوی لیــو37 و هان
 Lyu and Farid( ــد ــعه دهن ــانه توس ــتی از عکاس ــر فتورئالیس تصاوی
ــد  ــا رش ــا ب ــده از عکس ه ــر تقلیدکنن ــق تصاوی ــروزه، خل 2005( . ام
ســریعی همــراه شــده اســت، چــرا کــه دسترســی بــه ابزارهــای مربوط 
ــی  ــادی و زمان ــی، اقتص ــردی، فن ــای کارب ــری از جنبه ه ــه تصویرگ ب
ــوان  ــه نمی ت ــود اینک ــا وج ــت. ب ــده اس ــهیل ش ــیاری تس ــرای بس ب
ــان  ــاص نش ــل خ ــرد، دو عام ــی ک ــکل زا تلق ــاً مش ــی را ذات ــن ویژگ ای
ــت  ــا قابلی ــر ب ــای تصوی ــه ابزاره ــی ب ــهولت دسترس ــه س ــد ک می دهن

ــد.  ــن باش ــی چالش آفری ــرایط کنون ــد در ش ــب  می توان ــاد فری ایج
از  افــراد  امــروزه بســیاری  ایــن اســت کــه  از شــرایط  یکــی 
رســانه های اجتماعــی بــه عنــوان منبــع اصلــی اطاعــات خــود 
ــع  ــی از مناب ــد آگاه ــل دارن ــا تمای ــن پلتفرم ه ــد. ای ــتفاده می کنن اس
ــر  ــار و معتب ــع کم اعتب ــن مناب ــز بی ــد، تمای ــش دهن ــات را کاه اطاع
نه تنهــا  آن هــا،  کســب وکار  مدل هــای  اغلــب  و  کننــد  محــو  را 
داســتان های منفــی بلکــه اخبــار غیرمحتمــل یــا »تله کلیــک«39 
ــر  ــاوه ب ــد. ع ــج می دهن ــادل تروی ــه و متع ــار صادقان ــای اخب را به ج
ایــن، در دهــه گذشــته شــاهد کارزارهــای فعالــی بوده ایــم کــه ســعی 
بــا هــر  را  ارتباطــی و گفت وگوهــای عمومــی  دارنــد کانال هــای 
چیــزی از اطاعــات نامربــوط تــا فریــب اطاعاتــی کامــاً نادرســت پر 
کننــد )Pomeranstev 2019; Rid 2020(. در ایــن وضعیــت، تصاویــر 
فوتورئالیســتی می تواننــد بــه صــورت نهقتــه زیان بــار باشــند. از ایــن 
رو ضــروری اســت کــه از واژگان دقیق تــر و برخــی تمایزهــای تحلیلــی 
ــه خــودی خــود  بهــره بگیریــم. هرچنــد معرفــی ایــن اصطاحــات ب
ــا امــکان درک ســاختاریافته تری از ابعــاد  ــی نیســت، ام راه حــل نهای

ــازد. ــم می س ــش آن را فراه ــر در کاه ــای مؤث ــئله و راهکاره مس
ــال  ــه در ح ــد ک ــب می گوین ــد، اغل ــس می گیرن ــراد عک ــی اف وقت
»عکــس گرفتــن« هســتند. امــا »عکــس گرفتــن« بــه چــه معناســت؟ 
پاســخ بــه ایــن ســؤال در طــول تاریــخ متفــاوت بــوده اســت و چندیــن 
ــال،  ــن ح ــا ای ــد. ب ــود دارن ــوازی وج ــورت م ــی به ص ــاوری عکاس فن
بــه ســادگی می تــوان گفــت، »عکــس گرفتــن« شــامل برخــی 
ــری را  ــات بص ــن اطاع ــه در آن دوربی ــت ک ــه ای اس ــای پای فرآینده
 40.)Nakamura 2006 ثبــت و ضبــط می کنــد )مثــاً نــگاه کنیــد بــه
ــن  ــال، ای ــی دیجیت ــرای عکاس ــت کم ب ــه دس ــد ک ــد باش ــاید مفی ش
فرآینــد را در ســه بخــش تصــور کــرد: اول، فرآینــد ثبــت تصویــر زمانــی 
آغــاز می شــود کــه نــور از ســوژه وارد لنــز دوربیــن شــده و روی حســگر 
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ــور وارد  ــن، ن ــرِ دوربی ــگر تصوی ــود. دوم، حس ــز می ش ــر متمرک تصوی
ــل  ــه ســیگنال الکترونیکــی تبدی ــخیص داده و ب ــز را تش ــه لن شــده ب
ــگر  ــط حس ــده توس ــی تولیدش ــیگنال الکترونیک ــوم، س ــد. س می کن
ــد  ــه می توان ــود ک ــل می ش ــال تبدی ــر دیجیت ــک تصوی ــه ی ــر ب تصوی
پــردازش، ویرایــش، روی کارت حافظــه دوربیــن ذخیــره یا با اســتفاده 
ــا دســتگاه دیگــری به اشــتراک گذاشــته شــود. در بخــش  ــه ی از رایان
ــم  ــانه بازخواهی ــر عکاس ــت تصوی ــد ثب ــن فرآین ــه ای ــه ب ــدی مقال بع
ــود  ــه وانم ــت ک ــری اس ــا تصاوی ــل آن ب ــا تقاب ــدف در اینج ــت. ه گش
ــا چنیــن فرآینــدی از ثبــت تصویــری تولیــد شــده اند، در  می کننــد ب
ــن همــان چیــزی اســت کــه مــا آن را  ــی کــه اینطــور نیســت؛ ای حال

فتورئالیســم می نامیــم.  
عکاســی  فتورئالیســم  کــه  بگوییــم  بگذاریــد  همــه،  از  اول 
ــن یــک اســتراتژی  نیســت، بلکــه تقلیــدی از یــک ســبک اســت: ای
زیبا شــناختی بــرای تقلیــد از تصاویــر عکاســانه اســت. همانطــور 
ــه رئالیســم در  ــه پراســتناد ســه گون ــروردا41 در مقال کــه جیمــز ای. ف
گرافیــک کامپیوتــری )2003(42 می گویــد: »وقتــی از فتورئالیســم در 
گرافیــک کامپیوتــری صحبــت می کنیــم، معمــولًا منظــور ایــن اســت 
ــه  ــس آن صحن ــه از عک ــم ک ــاد کنی ــری ایج ــم تصوی ــه می خواهی ک
غیرقابــل تشــخیص باشــد« )292, 2003(.گرافیک هــای کامپیوتــری 
ــک،  ــر ی ــه در ه ــد ک ــه کار می رون ــددی ب ــی متع ــته های علم در رش
ــد. فــروردا نیــز ماننــد  اصــول بنیادیــن و خــاص خــود را مدنظــر دارن
بســیاری از پژوهشــگران ایــن حــوزه، انــرژی نــور را بــه عنــوان عاملــی 
مطــرح  فتورئالیســم  بــه  دســتیابی  پیش شــرط های  در  محــوری 
می ســازد. در مــروری ســازمان یافته از مطالعــات فتورئالیســم، لیدیانه 
پریــرا43، ولینگتــون ســی. ربرتــی جونیــور44 و رودریگــو ال. اس. 
ســیلوا45 ســعی کرده انــد ویژگی هــای اصلــی مربــوط بــه فتورئالیســم 
ــد.  ــایی کنن ــزوده46 را شناس ــی و اف ــت ترکیب ــتم های واقعی در سیس
ــی اســت کــه می تواننــد بیشــتر  هــدف یافتــن فرصت هــای تحقیقات
 Pereira, Roberti Junior, and( بهره بــرداری یــا بهینه ســازی شــوند
ــوری  ــای ن ــر ویژگی ه ــاً از منظ ــم عمدت Silva 2021, 15(. فتورئالیس
ــد تحلیــل  ــور47 و انعــکاس می توان شــامل تابــش، ســایه ها، انتشــار ن
شــود. طراحــان بــا بررســی تعامــات نــور و ســطح، بــه ارزیابــی ایــن 
بازتاب هــای نزدیــک و میانــی  موضــوع می پردازنــد کــه چگونــه 
ــانند  ــی برس ــدی از واقع نمای ــه ح ــده را ب ــر تولیدش ــد تصوی می توانن
کــه از عکــس همــان صحنــه قابــل تشــخیص نباشــد.
در تولیــد فیلــم، ایــن بحث هــا متفــاوت اســت. بــه گفتــه جولــی 
ــه  ــه ب ــت ک ــول اس ــم، معم ــد فیل ــژه تولی ــای وی ــاک48، در جلوه ه ترن
ــه ای  ــوند، مقول ــل می ش ــد« متوس ــر می رس ــه نظ ــت ب ــس »درس ح
ــت.  ــده اس ــی نش ــره ای بررس ــور غیرمنتظ ــف به ط ــه مول ــه گفت ــه ب ک
ترنــاک مفهــوم رئالیســم ادراکــی49 را رد می کنــد. رئالیســم ادراکــی، 
ــده  ــا ش ــد، بن ــم می بین ــه چش ــاس آنچ ــر اس ــه ب ــت ک ــمی اس رئالیس
ــر اســاس آنچــه  اســت. از ســوی دیگــر، رئالیســم ســینماتوگرافیک ب
ــرداری از  ــای الگوب ــه ج ــت. ب ــه اس ــکل گرفت ــد، ش ــن می بین دوربی
دنیــای واقعــی یــا پدیــداری، تکنیک هــای دیجیتــال جلوه هــای 
 Turnock 2012, 158 and( ویــژه، ظاهــر عکاســی را تقلیــد می کننــد
160(. در مطالعــه ای دربــارهٔ جلوه هــای ویــژه در فیلم هــای پرفــروش 

آمریکایــی، ترنــاک در پــی شناســایی »مؤلفه هــای تاریخ محــور و 
ــم  ــب در فتورئالیس ــی غال ــالودهٔ زیباشناس ــه ش ــت ک ــه ای اس فناوران

معاصــر را تشــکیل می دهنــد« )159(.50
مطالعــه حاضــر واجــد چنــد دســتاورد محــوری اســت کــه قابــل 
توجــه اســت. نخســت، ترنــاک تأکیــد می کنــد کــه فتورئالیســم، 
نشــانه های ادراکــی عکاســی را تقلیــد می کنــد )158(. او می نویســد: 
ــول  ــا اص ــژه، کار را ب ــای وی ــین های جلوه ه ــه هنرمند-تکنس »اگرچ
محاســباتی یــا علمــی آغــاز می کننــد، امــا تقریبــاً همیشــه ایــن اصول 
را تعدیــل و سَــبک وار می کننــد یــا تغییــر می دهنــد تــا نتیجــه نهایــی 
ــه  ــه ب ــری ک ــاختن تصوی ــد« )162(. س ــر برس ــه نظ ــده ب عکاسی ش
نظــر برســد حاصــل عکاســی یــا فیلمبــرداری صحنــه باشــد، شــامل 
تقلیــد حــرکات دوربیــن، زوم و تکنیک هایــی ماننــد لنــز فلــر51 و رک 
ــک  ــه گرافی ــر ب ــز فل ــزودن لن ــاک، اف ــه ترن ــه گفت ــت. ب ــوس52 اس فوک
ــان  ــه طراح ــت ک ــن اس ــارز ای ــانهٔ ب ــی جی آی( »نش ــری )س کامپیوت
ــولًا  ــه معم ــتر از آنچ ــتی، بیش ــژه فتورئالیس ــای وی ــال جلوه ه دیجیت
تصــور می شــود، بــه ســینماتوگرافی53 فیلم هــای قدیمــی ارجــاع 

ــا« )162(. ــده از دنی ــی بینن ــری واقع ــه بص ــه تجرب ــد، ن می دهن
ایــن ادعــا کــه جلوه هــای ویــژه فتورئالیســتی، بــه ســینماتوگرافی 
ــری را در  ــی دیگ ــه اساس ــد، نکت ــاع می دهن ــی ارج ــای قدیم فیلم ه
ــاح  ــک اصط ــم ی ــه فتورئالیس ــد: اینک ــته می کن ــه برجس ــن مقال ای
تاریخــی اســت. ترنــاک بیــان می کنــد کــه »درک مــا از فتورئالیســم در 
بســتر تاریــخ دگرگــون می شــود، زیــرا فناوری هــا و تکنیک هــای نویــن 
و متفــاوت ثبــت تصویــر )آنالــوگ یــا دیجیتــال( در عمــل فیلــم ســازی 
ــوی  ــوند« )160(. از س ــدل می ش ــارات مب ــا انتظ ــتانداردها ی ــه اس ب
دیگــر، ایــن تاریخی ســازی پدیــدهٔ فتورئالیســم، تفــاوت قابــل توجهی 
بــا مفهــوم رئالیســم ادراکــی دارد. ممکــن اســت ایــن پرســش ایجــاد 
شــود کــه آیــا ادراک انســان نیــز از نظــر تاریخــی تغییرپذیر نیســت و از 
منظــر تکاملــی، شــاید ایــن را بتــوان دربــاره چشــم انســان هــم گفت. 
بــا ایــن حــال، مقصــود ترنــاک از ایــن ادعــا کــه فتورئالیســم بهتــر از 
ــری را  ــای بص ــناختی جلوه ه ــات زیباش ــی خصوصی ــم ادراک رئالیس
توصیــف می کنــد، ایــن اســت کــه ]فتورئالیســم[ ســبکی تاریخــی و 
تغییرپذیــر اســت کــه »بــه یــک چشــم بیولوژیکــی فراتاریخــی وابســته 

نیســت« )160(.
مســئله قابــل توجــه دیگــر بــه روایــت ترنــاک )۲۰۱۲( ایــن اســت 
ــه ۱۹۷۰  ــم ده ــانه هایی از فتورئالیس ــروزی، نش ــم ام ــه فتورئالیس ک
را بــا خــود دارد.54 نکتــه کلیــدی اینجــا اســت کــه تحــولات تاریخــی 
فناوری هــا و معیارهــای زیباشــناختی همیشــه همــگام نیســتند. 
حتــی اگــر مفاهیــم فتورئالیســم بــه شــکلی تاریخــی تغییــر و تحــول 
یابنــد، لزومــا از آخریــن تکنیک هــا و فناوری هــای عکاســانه بــه 
طــور خــودکار پیــروی نمی کننــد. فتورئالیســم امــروزی لزومــاً تقلیــد 
ــد،  ــام ده ــد انج ــا می توان ــد ی ــام می ده ــروز انج ــن ام ــه دوربی از آنچ
ــه  ــد ک ــازی می کن ــی  ای را شبیه س ــبک، زیبا شناس ــن س ــت. ای نیس
ممکــن اســت از زمــان دیگــری یــا از یــک ســنت زیباشناســی غالــب 

ــد. ــه باش ــأت گرفت ــی نش به خصوص
فتورئالیســم  کــه  باشــد  درســت  ترنــاک  ادعــای  ایــن  اگــر 
امــروزی بــا فنــاوری عکاســانه امــروز همــگام نیســت، آنــگاه آگاهــی 
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از ناهماهنگــی بیــن تاریخچــه فتورئالیســم و فنــاوری عکاســانه 
ــری  ــی بص ــب اطاعات ــارهٔ فری ــروزی درب ــای ام ــه بحث ه ــد ب می توان
ــن  ــا ای ــدر ب ــا آنق ــه م ــت ک ــکل آن اس ــی از مش ــد.  بخش ــک کن کم
ــا را  ــر آن ه ــه دیگ ــده ایم، ک ــه ش ــناختی مواج ــای سبک ش قرارداده
ــته  ــرار پیوس ــد، »تک ــاره می کن ــاک اش ــه ترن ــور ک ــم. همانط نمی بینی
ــاص  ــبک خ ــن س ــا ای ــه م ــت ک ــده اس ــب ش ــا[ موج ــن قرارداده ]ای
زیبا شناســی تاریخــی را بــه عنــوان واقعیــت ادراکــی بپذیریــم« )158, 
2012(. تاکیــد اصلــی بــر ایــن مســئله کــه فتورئالیســم یــک ســبک 
اســت و نــه خــود عکاســی و ]ایــن ســبک[ در پــی تقلیــد از آنچــه یــک 
ــار دوربیــن می توانســت ببینــد،  ناظــر هنــگام گرفتــن عکــس در کن
نیســت )نــگاه کنیــد بــه Lee and Pae 2018, 12(، بلکــه چیــزی کــه 
ــک  ــد از ی ــم[ تقلی ــه ]فتورئالیس ــت ک ــن اس ــژه ای دارد ای ــت وی اهمی
ســبک عکاســانه اســت کــه ممکــن اســت در زمــان خاصــی یــا درون 
یــک ژانــر مشــخصی پــرورش یافتــه باشــد. ایــن ســبکی  اســت کــه بــا 

ــود. ــارج ش ــود خ ــی خ ــت طبیع ــد از حال ــاش می توان ــی ت اندک
لنزفلرهــای  می کنــد  خاطرنشــان  ترنــاک  کــه  همانطــور 
شــده،  شبیه ســازی  دســتی  دوربین هــای  و  فتورئالیســتی 
نشــانه های بــارزی از پذیــرش مــا نســبت بــه یــک ســبک آفرینی 
غالبــا عیــان اســت کــه بــه عنــوان فتورئالیســم »درســت«55 پنداشــته 
می شــود )Turnock 2012, 162(. مثــال غیرقابل انــکار دیگــری از 
اینکــه چــرا نبایــد فتورئالیســم را بــا رئالیســم ادراکــی اشــتباه گرفــت، 
تکنیــک عکــس ســبک گونه56 اســت کــه اغلــب بــه آن »اســفوماتو«57 
می گوینــد. در مقالــهٔ شــرایط عکس-جعلــی در بازنمایــی منظــره 
دیجیتــال )۲۰۱۸(58، میونگ جــون لــی59 و جئونگ هــان پــی60 از 
»اســفوماتو« )برگرفتــه از اســفومر61 ایتالیایــی بــه معنی »محو شــدن« 
ــد  ــاد می کنن ــی ی ــوان تکنیک ــه عن ــد دود«( ب ــدن مانن ــر ش ــا »تبخی ی
ــی  ــا در عکاس ــا بعده ــانس دارد، ام ــی رنس ــر نقاش ــه در هن ــه ریش ک
ــه  ــفوماتو« را ب ــندگان، »اس ــت. نویس ــته اس ــود را گذاش ــر خ ــز تأثی نی
ــه  ــی رویاگون ــاد فضای ــرای ایج ــناختی ب ــزار سبک ش ــک اب ــوان ی عن
ــف  ــر توصی ــهٔ تصوی ــده درون صفح ــری بازسازی ش ــای تصوی در فض
ــط دار  ــینی خ ــرِ پس ــب تصوی ــدن، اغل ــو ش ــرِ مح ــد )11(. اث می کنن
ــه ای  ــی آورد، نتیج ــود م ــه وج ــت را ب ــم حرک ــه توه ــد ک ــاد می کن ایج
کــه بــا فیلترهــای مختــص بــه محــو شــدنِ حرکــت در فتوشــاپ مرتبط 

  .)Lee and Pae 2018. 13 ــه ــد ب ــگاه کنی ــت )ن اس
لــی و پــی از ایــن قــرارداد سبک شــناختی فتورئالیســتی در 
بازنمایــی فعلــی معمارانــه منظــر، انتقــاد می کننــد، زیــرا عمومــا بــرای 
ــه  ــوز ب ــه هن ــده ای ک ــی  ش ــر طراح ــازی هایی از مناظ ــه تصویر س ارائ
مرحلــه اجــرا نرســیده اند بــه کار بــرده می شــود )15, 2018(. مشــکل 
ــی  ــن بازنمای ــی ای ــول نهای ــه »محص ــت ک ــه اس ــن نهفت ــرا در ای ظاه
ســاختگی، توســط بیننــدگان بــه عنــوان عکســی درک می شــود کــه 
گویــا منظــره ای واقعــی را ثبــت کــرده باشــد« )16(. لی و پی مشــخص 
ــاز  ــد مشکل س ــوع می توان ــن موض ــه ای ــا چگون ــرا ی ــه چ ــد ک نمی کنن
باشــد. امــا ایــن بحثــی شناخته شــده در توســعهٔ چشــم اندازهای 
معمارانــه اســت، جایــی کــه بســیاری ممکــن اســت نســبت بــه 
اســتفاده از ســبک فتورئالیســتی بازنمایــی انتقــاد داشــته باشــند. در 
کتــاب پــردازش بــه عنــوان بازتــاب انتقــادی: دربــاره تولیــد تصویــری 

معمــاری در چیــن و غــرب62، ســیلیا هــه63 بــه ایــن رد گســتردهٔ 
بازنمایی هــای فتورئالیســتی از ســازه های معمــاری  کــه هنوز ســاخته 
نشــده اند اشــاره می کنــد. او مثال هایــی می زنــد کــه چگونــه ایــن رد 
ــا خطــر ســوءتفاهم بیــن معمــاران و مشــتریان توضیــح داده شــده  ب
اســت. معمــار تــاش می کنــد تــا پــردازش عکاســانه را کاهــش دهــد 
ــروژه  ــی پ ــهٔ نهای ــتری از نتیج ــری مش ــا از غافلگی ــد ت ــل کن ــا تعدی ی
ــرح  ــک ط ــتری ی ــه مش ــد ک ــن می ترس ــرا از ای ــد، زی ــری کن جلوگی
پیشــنهادی فتورئالیســتی را بــه عنــوان مســتندات عکاســانه اشــتباه 

 .)He 2021, 27( بگیــرد
بحــث انتقــادی مشــابهی دربــارهٔ بازنمایــی فتورئالیســتی را 
ــی  ــی و فرهنگ ــش تاریخ ــار دان ــی و انتش ــوان در باستان شناس می ت
Raha-( 64ــم ــازی: کاوش در فتورئالیس ــراث مج می ــهٔ ــت. در مقال  یاف
رانــا داس66  الرحمــان65،  man, Das and Zahir 2012(، حفیــظ 
ــه در آن  ــد ک ــاع می دهن ــنجی  ارج ــک نظرس ــه ی ــر67 ب ــهزاد زهی و ش
ــدگاه  ــد، دی ــکل آفرین می کن ــم را مش ــه فتورئالیس ــده »آنچ ــل ش نق
معمــول افــراد نســبت بــه ایــن تصاویــر اســت؛ چنان کــه آن را بخشــی 
ــه  ــه ک ــخه ای از آنچ ــا نس ــه صرف ــد، ن ــته می پندارن ــت گذش از حقیق
 cited in Rahaman, Das, and( »ــد ــته باش ــود داش ــت وج می توانس
Zahir 2012, 193(. بــدون تصدیــق چنین دیدگاه هایی، نویســندگان 
»یــک  مدعــی هســتند  کــه  اشــاره می کننــد  پژوهشــگرانی  بــه 
ــی  ــر »حقیقت ــد ب ــر می توان ــان عنص ــتی از هم ــردازش فتورئالیس پ
 cited( »تاریخــی «  دلالــت داشــته باشــد کــه لزومــا مطلــوب نیســت
ــه  ــا ن ــکل در اینج in Rahaman, Das, and Zahir 2012, 193(. مش
تنهــا اشــتباه گرفتــن فتورئالیســم بــا مســتندات عکاســانه، بلکــه ایــن 
مقولــهٔ مسئله ســاز اســت کــه عکاســی بایــد بتوانــد حقیقتــی بــدون 

ــد.   ــتند کن ــته را مس ــارهٔ گذش ــه درب ــام و بی طرفان ابه
برخــی خواســتار درک ظریف تــری از مزایــا و معایــب فتورئالیســم 
ایــن  میــان  در  شــده اند.  باستان شناســانه  بصریت بخشــی  در 
مواجــه  هوویــا68  ایســتو  اطاعــات،  دانشــمند  بــا  مــا  افــراد، 
می شــویم. او اشــاره می کنــد کــه بازنمایی هــای فتورئالیســتی از 
ــه  ــد ک ــاد کنن ــور را ایج ــن تص ــد ای ــا تاریخی می توانن ــای پیش یافته ه
باستان شناســان از دانــش جامع تــری نســبت بــه آنچــه واقعــاً دارنــد، 
ــارهٔ  ــترده  درب ــی گس ــود، درون بحث ــن وج ــا ای ــتند. ب ــوردار هس برخ
ایــن  کــه  تأکیــد می کنــد  باستان شناســانه، هویــا  فتورئالیســم 
ــه  ــت، بلک ــی69 نیس ــک بصریت بخش ــارهٔ تکنی ــل درب ــه در اص مناقش
دربــارهٔ راهکارهــای مؤثــری اســت کــه بــه مخاطــب کمــک می کننــد 
بــر  کــه بصریت بخشــی  را  عــدم قطعیت هایــی  و  تــا قطعیت هــا 

ــد.70 ــت، درک کن ــتوار اس ــا اس ــاس آن ه اس
اجــازه دهیــد پیــش از آنکــه تصاویــر خلــق شــده توســط هــوش 
برابــر عکاســی قــرار دهــم،  را به طــور صریح تــری در  مصنوعــی 
دومیــن تمایــز تحلیلــی راکــه لازم اســت در بحث هــای امــروزی دربارهٔ 
فریــب اطاعاتــی بصــری اعمــال شــود، معرفــی کنــم: تصویرکــردن و 
تشــخیص دادن. فتورئالیســم شــکلی از تصویرکــردن اســت- ســبکی 
ــد.  ــد می کن ــه را تقلی ــک صحن ــانه از ی ــی عکاس ــه بازنمای ــری ک بص
ــا ایــن حــال، تصویرکــردن تنهــا یکــی از چندیــن کارکــرد عکاســی  ب
اســت. مــن در جــای دیگــری اســتدلال کــرده ام کــه دو مســیر 
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ــردن و  ــته اند: تصویرک ــود داش ــی وج ــخ عکاس ــول تاری ــوازی در ط م
تشــخیص دادن )نــگاه کنیــد بــه Hausken 2020(. امــا هنگامــی کــه 
ــردن(  ــرد )تصویرک ــک کارک ــوند، ی ــت می ش ــی روای ــای عکاس تاریخ ه
بــر دیگــری )تشــخیص دادن( ارجحیــت پیــدا می کنــد.71 همان طــور 
کــه پاتریــک مینــارد72 نیــز در مقالــه 2017 خــود بــا عنــوان ســنجش 
عکــس73 تأکیــد کرده اســت، »عکاســی بــه شــکلی جهانــی در ارتباط 
بــا برخــی از تولیــدات خــود، اشــتباه فهمیــده می شــود: نگاره هایــی 
از چیزهــا« )2017, 41(. در ادامــه، نگاهــی دقیق تــر بــه کارکــرد 
ــه  اساســی دیگــری خواهیــم داشــت کــه موجــب خصیصه بخشــی ب
اطاعــات تولیدشــده در قالــب عکاســی می شــود: تشــخیص دادن.

تشخیص دادن )در مقابل تصویرکردن( 
عکاســی وســیله ای بــرای تشــخیص دادن اســت. منظــور ایــن اســت 
کــه وقتــی تصویــری را عکاســانه در نظــر می گیریــم، ایــن امــکان نیــز 
همــواره وجــود دارد کــه توجه مــان را بــه اطاعــات بصــری کــه دوربین 
ــر  ــورد تصاوی ــر در م ــن ام ــم. همی ــوف کنی ــت، معط ــرده اس ــت ک ثب
عکاســانه ای کــه بــدون دوربیــن و بــا قــرار دادن یــک مــاده حســاس به 
نــور در معــرض نــور ایجــاد می شــوند نیــز صــدق می کنــد. همچنیــن 
فرقــی نمی کنــد کــه تصویــر عکاســانه ثابــت یــا متحــرک باشــد. یــک 
تصویــر عکاســانه امــکان تشــخیص دادن اطاعــات بصــری ثبت شــده 
در فرآینــد تولیــد را فراهــم می کنــد. ممکــن اســت شــخصی از میــان 
جنبه هــای مختلــف، آن را عکــس درنظــر بگیــرد. بــا ایــن حــال، 
امکان پذیــر بــودن ایــن جنبــه، نکتــه اصلــی اســت. ایــن امــکان بــه 
ایــن دلیــل وجــود دارد کــه تصاویــر عکاســانه ثبــت کــردن نور را شــامل 
می شــوند. پیش تــر حصــول تصویــر عکاســانه را بــه عنــوان فراینــدی 
ــز  ــر متمرک ــگر تصوی ــر حس ــن و ب ــز دوربی ــوژه وارد لن ــور از س ــه ن ک
ــایی و  ــور را شناس ــگر ن ــی آن حس ــه ط ــردم ک ــف ک ــود، توصی می ش
تبدیــل بــه ســیگنال های الکترونیکــی می کنــد و ســپس بــه تصویــری 
قابــل پــردازش، ویرایــش، ذخیره ســازی و اشــتراک تبدیــل می شــود. 
ایــن فرآینــد بــه آنچــه در مقابــل دوربیــن هنــگام ثبــت تصویــر وجــود 
داشــته اســت، دسترســی ســاده یــا مســتقیمی نمی دهــد. برعکــس، 

شــامل فرآیندهــا و تبدیل هــای پیچیــده ای اســت.
 ایــن موضوع که عکاســی وســیله ای برای تشــخیص دادن اســت، 
در علــوم، عیب یابــی، نظــارت، کنتــرل مرزهــا و عکس هــای ورزشــی 
در خــط پایــان بیشــتر مشــهود اســت. بــرای درک بهتــر ایــن مفهــوم 
بنیــادی تشــخیص دادن عکاســانه، ابتــدا نگاهــی دقیق تــر بــه برخــی 
از ایــن کاربردهــا خواهــم انداخــت. تاکیــد می کنــم کــه ایــن مفهــوم 
ــط  ــده توس ــر تولیدش ــاره تصاوی ــروزی درب ــای ام ــرای درک بحث ه ب
هــوش مصنوعــی کــه تقلیــدی از عکاســی هســتند، حیاتــی اســت. 

ــای  ــف پرتوه ــا کش ــی را ب ــم و عکاس ــته برگردی ــه گذش ــد ب بیایی
ایکــس و رادیواکتیویتــه طبیعــی مقایســه کنــم. وقتــی ویلهلــم کنــراد 
رونتگــن74 در ســال ۱۸۹۵ شــکل ناشــناخته ای از تابــش )پرتــو 
ــاً  ــزی )مث ــری از چی ــاد تصوی ــدف او ایج ــرد، ه ــف ک ــس( را کش ایک
ســاختار اســتخوانی دســت همســرش( نبــود. تابــش عنصــر مهمــی 
ــت  ــرار داش ــی ق ــت بررس ــط آن، تح ــکان ضب ــا ام ــراه ب ــه هم ــود ک ب
)نــگاه کنیــد بــه Farmelo 1995, 89; Hausken 2007, 33(. رونتگــن 

ــش  ــود، درخش ــگاه خ ــدی در آزمایش ــو کات ــهٔ پرت ــا لول ــال کار ب در ح
فلورســنت75 کریســتال ها روی میــزی نزدیــک لولــه را مشــاهده کــرد. 
میــز بــا یــک صفحــه عکاســی جایگزیــن شــد تــا تابــش ضبــط شــود 
)نــگاه کنیــد بــه Wilder 2009, 50(. اندکــی پــس از کشــف پرتوهــای 
ایکــس، شــکل دیگــری از پرتوهــای نافــذ کشــف شــد. در ســال 
۱۸۹۶، دانشــمند فرانســوی هانــری بکــرل76 رادیواکتیویتــه طبیعــی 
ــنس  ــول فلورس ــارهٔ اص ــق درب ــال تحقی ــرل در ح ــرد. بک ــف ک را کش
بــود، کــه در آن برخــی مــواد معدنــی در معــرض نــور خورشــید 
می درخشــند )فلورســنس می کننــد(. او از صفحــات عکاســی بــرای 
ثبــت ایــن فلورســنس اســتفاده کــرد )Wilder 2009, 58–65(. در هــر 
ــد. در  ــتفاده ش ــش اس ــی تاب ــرای بررس ــی ب ــورد، از روش عکاس دو م
هــر دو مــورد، ایــن کار نــه تنهــا شــامل تشــخیص دادن، بلکــه شــامل 
ــر  ــاف تصوی ــود. برخ ــز ب ــش نی ــری تاب ــش تصوی ــا نمای ــی ی بازنمای
ــری  ــش بص ــی نمای ــر کس ــن، کمت ــم رونتگ ــپ خان ــت چ ــرآوازهٔ دس پ
ــر،  ــارت دیگ ــه عب ــد. ب ــف می کن ــردن توصی ــرل را تصویرک ــف بک کش
مــا گذشــته از تشــخیص دادن و تصویرکــردن، بــه تمایزهــای تحلیلــی 
ــداً در  ــن، بع ــم. بنابرای ــاز داری ــر نی ــای تصوی ــن کارکرده ــتری بی بیش
ایــن مقالــه بــه مفهــوم مبتنــی بــر ژانــرِ کارکــرد بازخواهــم گشــت. بــا 
ایــن حــال، ترکیــب ایــن دو کارکــرد پایــه ای در فناوری هــای عکاســی 
نیــز مشــهود اســت. ایــن شــاید در عکاســی علمــی بیشــتر بــه چشــم 
بیایــد. همانطــور کــه کلــی وایلــدر77 در کتــاب عکاســی و علــم اشــاره 
ــب  ــی اغل ــنگ78، عکاس ــدن زغال س ــاری در مع ــد قن ــد، »مانن می کن
در حوزه هایــی فراخوانــده می شــود کــه حــواس انســان ناتــوان 
اســت. ]...[ بــه کســانی کــه عکاســی را صرفــاً بــه عنــوان یــک 
ــه  ــرد ک ــاره ک ــوان اش ــط می ت ــد، فق ــخیص دادن می پذیرن ــیله تش وس
قناری هــا نیــز کاربردهایــی خــارج از حــوزهٔ ابزارهــای معدنــی دارنــد« 
)Wilder 2009, 53(. عکاســی اغلــب می توانــد چندیــن کارکــرد 
ــال،  ــرای مث ــد. ب ــته باش ــوازی داش ــورت م ــه ص ــا ب ــان ی ــول زم در ط
می توانــد در یــک زمینــه )مثــاً یــک آزمایــش( وســیلهٔ تشــخیص دادن 
باشــد، و در مجلــه علمــی یــا تبلیغاتــی بــه عنــوان یــک تصویرســازی 
ــری  ــک گال ــا در ی ــود ی ــه ش ــوار آویخت ــه دی ــپس ب ــود، و س ــاپ ش چ
تصویــری آنایــن بــه عنــوان یــک اثــر هنــری نمایــش داده شــود )نگاه 
کنیــد بــه Wilder 2009, 53(. بــا ایــن حــال، بحــث دربــارهٔ اینکــه آیــا 
ــر توســط دوربیــن تولیــد شــده، مســتلزم روشن ســاختن  یــک تصوی

ــزار تشــخیص دادن باشــد. ــک اب ــد ی ــا می توان ــن اســت کــه آی ای
ــن  ــر دوربی ــی ب ــات مبتن ــتفاده از اطاع ــه اس ــه ب ــب، عاق  اغل
ــردازش بیشــتر  ــرای تشــخیص دادن، نیازمنــد پ ــزاری ب ــه عنــوان اب ب
تصویــر اســت. بــه عنــوان مثــال، در کنتــرل مرزهــا، مأمــوران ممکــن 
اســت از دوربیــن یــا دســتگاه اســکن بــرای ثبــت تصویــر چهــره )کــه 
ــد.  ــتفاده کنن ــود( اس ــه می ش ــز گفت ــایی79 نی ــر شناس ــه آن تصوی ب
ــر ثبــت شــده تشــخیص  در ایــن حالــت، دســتگاه چهــره را در تصوی
داده و آن را از تصویــر بزرگتــر جــدا می کنــد. ســپس سیســتم تصویــر 
ــوان آن  ــه بت ــره( ک ــش و غی ــدازه، چرخ ــی )ان ــه فرمت ــایی را ب شناس
ــد  ــگاه کنی ــد )ن ــتاندارد می کن ــا اس ــازی ی ــرد عادی س ــه ک را مقایس
ــه  ــره ب ــده چه ــر عادی سازی ش ــپس تصوی ــه Hausken 2020(. س ب
ــوکاس  نرم افــزار شناســایی چهــره منتقــل می شــود. همانطــور کــه ل
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ــایی  ــاوری شناس ــاب فن ــنباوم81 در کت ــن نیس ــا80 و هل دی. اینترونی
چهــره )۲۰۰۹(82 توضیــح می دهنــد، »ایــن معمــولًا شــامل مراحلــی 
ماننــد اســتخراج ویژگی هــا بــرای ایجــاد یــک “قالــب”83 بیومتریــک یــا 
بازنمایــی ریاضیاتــی اســت تــا بــا آن هایــی کــه در پایــگاه داده مرجــع 
ــه  ــد، مقایس ــرار دارن ــود( ق ــه می ش ــری گفت ــه آن گال ــب ب ــه اغل )ک
 شــوند« )Introna and Nissenbaum 2009, 11(. همانطــور کــه مثال 
نشــان می دهــد، پیچیدگــی می توانــد چشــم گیر باشــد. هــدف 
اینجــا ایــن اســت کــه نشــان دهیــم تشــخیص دادن عاقــهٔ خاصــی 
در مواجهــه بــا تصاویــر عکاســانه اســت؛ ایــن شــامل در نظــر گرفتــن 
ــد  ــل دســتکاری اســت کــه می توان ــه عنــوان یــک ثبــت قاب عکــس ب
دقیقــاً بــه عنــوان یــک ثبــت، بــه صــورت موشــکافانه بررســی شــود.
ــخیص دادن  ــرای تش ــی ب ــای عکاس ــن قابلیت ه ــه بی ــس رابط  پ
ــه در  ــم ک ــد کن ــاره تأکی ــد دوب ــازه دهی ــت؟ اج ــردن چیس و تصویرک
عکاســی، تشــخیص دادن کلیــدی اســت. گاهــی اوقــات از فنــاوری 
دوربیــن بــدون ایجــاد حتــی یــک تصویــر اســتفاده می شــود. در 
دســتگاه های فــروش معکــوس )یــا بازیافــت ظــروف(، امــروزه از 
چندیــن دوربیــن اســتفاده می شــود تــا هنــگام بازگشــت، دیــد ۳۶۰ 
بــرای تحلیــل ظــروف نوشــیدنی از هــر زاویــه ارائــه دهنــد. هــدف ایــن 
اســت کــه تشــخیصی قابــل  اعتمــاد از شــکل های ازپیــش تأییدشــده 
و ارزیابــی بارکدهــای چــاپ شــده روی بســته بندی نوشــیدنی ها، 
 .)Kokoulin and Kiryanov 2019 ــه ــد ب ــگاه کنی ــد )ن ــه دســت آی ب
دوربین هــا،  توســط  تولیدشــده  تصاویــر  دربــارهٔ  بحــث  هنــگام 
ــال،  ــن ح ــا ای ــوند. ب ــل می ش ــری تبدی ــان بص ــک بی ــه ی ــات ب اطاع
ایــن لزومــاً یــک تصویرکــردن، تصویــری مَجــازی یــا بازنمایــی بصــری 
از یــک صحنــه نیســت و می توانــد انتزاعــی باشــد. تکنیک هــای 
بســیاری ماننــد لنزهــای ماکــرو یــا نوردهی هــای چندگانــه بــرای ثبــت 
ــا  ــود دارد )Rossbach 2011(. ب ــی وج ــانه انتزاع ــر عکاس ــک تصوی ی
ایــن حــال، عکاســی انتزاعــی فایــن آرت بــا روش مشــابه دیگــر تصاویر 
عکاســانه تولیــد می شــود و ویژگــی آن در ثبــت شــرایط نــوری خــاص 
ــد،  ــم می کن ــگاره فراه ــایش های ن ــش گش ــه نمای ــه ای ک ــرای تجرب ب

حیاتــی اســت.
ــی  ــای مبتن ــانه84، کارکرده ــاخته های عکاس ــی در تصویرس  حت
کارکــرد  بــر  می توانــد  عکــس،  بــه  مربــوط  تشــخیص دادن  بــر 
تصویرکــردن برتــری داشــته باشــد. یــک مثــال روشــن کننده در ایــن 
ــد عکاســی بیومتریــک پاســپورت باشــد. وقتــی افــراد  مــورد می توان
متوجــه می شــوند کــه شــبیه عکــس پاســپورت خــود نیســتند، لزومــاً 
بــه ایــن دلیــل نیســت کــه تصویــر بــه صــورت خــودکار توســط ماشــین 
تولیــد شــدها اســت؛ همچنیــن بــه ایــن دلیــل اســت کــه خصوصیات 
ــن  ــر تشــخیص دادن در ای ــن قابلیت هــای مبتنــی ب متریــک و بنابرای
ــت  ــردن ارجحی ــرد تصویرک ــر عملک ــدی، ب ــی و تأیی ــتم های ثبت سیس

 .)Hauskeb 2020 ــه ــد ب ــگاه کنی ــد )ن دارن
ــای  ــه قابلیت ه ــم ک ــرض کنی ــر ف ــد اگ ــی می رس ــر منطق ــه نظ ب
عکاســی بــرای تصویرکــردن و تشــخیص دادن، در تعامــل روزمــره 
ــاره  ــس اش ــک عک ــه ی ــا ب ــده اند. م ــل ش ــب و تعدی ــا ترکی ــا عکس ه ب
می کنیــم و مثــاً می گوییــم کــه ایــن دایــی آرتــور اســت، حتــی اگــر 
ــردن  ــم تصویر ک ــگاره ه ــن ن ــد. ای ــور باش ــی آرت ــگاره ای از دای ــط ن فق

ــرای تشــخیص دادن ویژگی هــای خــاص او  ــزاری ب ایــن فــرد و هــم اب
اســت. یــک عملکــرد لزومــاً بــر دیگــری برتــری نــدارد )برخــاف مثال 
عکــس پاســپورت کــه در بــالا ذکــر شــد(. حتــی اگــر عکــس پــردازش 
ــه ای  ــای پای ــن عملکرده ــادل بی ــن تع ــد، ای ــده باش ــازی ش و زیباس
ــی  ــس تلق ــگاره را عک ــن ن ــی ای ــا زمان ــا ت ــد. ام ــی بمان ــد باق می توان
ــا  ــر از دایــی خــودم را بررســی کنــم ت می کنــم کــه بتوانــم ایــن تصوی
ــه  ــت ک ــی اس ــن همان ــا آن پیراه ــت، آی ــادرم اس ــبیه م ــا ش ــم آی ببین
ســال گذشــته بــه او دادم، آیــا در آپارتمــان قدیمــی  خــود از او عکــس 
گرفتــه شــده اســت. همان گونــه کــه پاتریــک مینــارد اشــاره می کنــد، 
ــیاء  ــاخته هایی از اش ــان هم تصویرس ــب هم زم ــانه اغل ــر عکاس تصاوی
 Maynard 1997,( و هــم مجراهایــی بــرای تشــخیص  آن هــا هســتند
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ــی  ــه »عکاس ــت ک ــق اس ــا مح ــن ادع ــارد در ای ــم مین ــه گمان ب
ــا برخــی از تولیــدات خــود، اشــتباه  ــی در رابطــه ب ــه شــکلی جهان ب
ــان  ــا« )2017, 41(. هم زم ــی از چیزه ــود: نگاره های ــده می ش فهمی
گویــی ایــن ســوءتفاهم پذیرفتــه شــده اســت امــا زبانــی بــرای بیــان 
آن نداریــم. در مباحــث امــروز دربــارهٔ تصاویــر تولیدشــده توســط 
ــه  ــت ک ــکار اس ــده، آش ــای دستکاری ش ــی و عکس ه ــوش مصنوع ه
ــوند.  ــی نمی ش ــری تلق ــردنِ بص ــکلی از تصویرک ــاً ش ــا صرف عکس ه
ــیِ  ــر هوش مصنوع ــون تصاوی ــی پیرام ــای عموم ــه در بحث ه چنان ک
ــه می بینیــم، مقوله هــای عکاســی  ــن مقال مطرح شــده در مقدمــه ای
ــن  ــه در ای ــن را از جمل ــد. ای ــه کار می رون ــرادف ب ــب مت ــر اغل و تصوی
ــر  ــی را تصاوی ــوش مصنوع ــا ه ــده ب ــر تولیدش ــه تصاوی ــم ک می یابی
ــن  ــیانه بی ــاده انگارانه و ناش ــزی س ــی تمای ــد. گوی ــی می خوانن جعل
ــان  ــا ناگه ــت؛ گوی ــرار شده اس ــی برق ــی و جعل ــط، واقع ــت و غل درس
همــه مباحــث مربــوط بــه قاب بنــدی، بــرش، فیلترهــا، دیــد پرنــده، 
پرســپکتیو قورباغــه ای و هرآنچــه بخشــی از باغــت تصویــر عکاســانه 
محســوب می شــود فرامــوش شده اســت. ایــن نــوع زبــان، هــراس زده 

ــد.85 ــر می رس ــه نظ ــلیم ب ــل س ــاف عق و خ
تاکنــون دو تمایــز تحلیلــی ســودمند بــرای مباحثــات امــروز 
بصــری  اطاعاتــی  فریــب  و  مصنوعــی  هــوش  تصاویــر  دربــارهٔ 
ــم  ــادی فتورئالیس ــوم انتق ــی مفه ــت معرف ــرده ام. نخس ــنهاد ک پیش
ــود. دوم،  ــک ش ــانه تفکی ــات عکاس ــا اطاع ــی ی ــد از عکاس ــه بای ک
بیــن تصویر کــردن و تشــخیص دادن، و  نیازمنــد تمایــز تحلیلــی 
ــتیم. در  ــن هس ــردِ بنیادی ــن دو کارک ــل ای ــی تعام ــناخت چگونگ ش
ــا  ــره ی ــر )ماننــد کارکــرد پرت ــه کارکردهــای دیگــر تصاوی ایــن مســیر ب
ــاره  ــز اش ــت( نی ــم گش ــاز خواه ــدان ب ــه ب ــه در ادام ــازی ک تصویرس
کــرده ام. به عنــوان ســومین گام تحلیلــی، نیازمنــد مفهومــی از ژانــر 
بــا تأکیــد به خصوصــی بــر کارکــرد تصویــر هســتیم. در ادامــه مقالــه، 
ایــن مفهــوم ژانــری را بســط داده و بــا به کارگیــری ســه معیــار تحلیلــی 
ــن  ــدوارم ای ــوق، نمونه هــای متاخــری را تحلیــل خواهــم کــرد. امی ف
متوازن تــر  و  آگاهانه تــر  گفت وگویــی  شــکل گیری  بــه  چارچــوب 
ــاری  ــری ی ــی بص ــب اطاعات ــی و فری ــر هوش مصنوع ــارهٔ تصاوی درب
ــم  ــی می کن ــی را معرف ــت جنجال ــده ای به غای ــت، پرون ــاند. نخس رس
کــه در آن اســتفاده از تصاویــر هوش مصنوعــی مناظــره ای گســترده 
در میــان مــردم برانگیخــت و آن را بــا جزئیــات بیشــتر بررســی کــرده 
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و در تقابــل بــا دیگــر مــوارد معاصــر تصاویــر هوش مصنوعــی تحلیــل 
ــرد. ــم ک خواهی

پرسشِ ژانر
در آوریــل ۲۰۲۱، هــزاران نفــر در ده هــا شــهر کلمبیــا علیــه نابرابــری 
اقتصــادی، خشــونت پلیــس، بیــکاری و خدمــات عمومــی ناکافــی به 
ــزارش  ــالمت آمیز گ ــات مس ــر اعتراض ــه اکث ــد. اگرچ ــا آمدن خیابان ه
شــدند، امــا بنــا بــر اعــام ســازمان »دیدبــان حقــوق بشــر«، نیروهــای 
پلیــس بــا اســتفاده از قــوای مفــرط و اغلــب خشــونت بار، ازجملــه بــا 
مهمــات جنگــی، واکنش نشــان داده انــد )۹ ژوئــن ۲۰۲۱(.86 در بهار 
ــه مناســبت دومیــن ســالگرد خشــونت افراطــی پلیــس در  ۲۰۲۳، ب
برابــر معترضیــن، ســازمان عفــو بین الملــل چهــار تصویــر تولیدشــده 
ــای  ــی گری نیروه ــا وحش ــرد ت ــر ک ــی را منتش ــط هوش مصنوع توس
ــا  ــل ب ــو بین المل ــازمان عف ــد. س ــته کن ــا برجس ــس را در کلمبی پلی
واکنش هــای گســترده  ای از ســوی خبرگزاری هــا و ســازمان های 
حقــوق بشــری در سرتاســر جهــان مواجــه شــد. منتقــدان اســتدلال 
کردنــد کــه اســتفاده از تصاویــر تولیدشــده توســط هوش مصنوعــی، 
اعتبــار مدافعــان حقــوق بشــر را زیــر ســؤال می بــرد و می توانــد 
رویــه ای نگران کننــده بنــا کنــد؛  این چنیــن اظهــار شــده کــه تصاویــر 
تولید شــده توســط هوش مصنوعــی به جــای بازنمایــی معترضــان 
واقعــی، افــراد خیالــی را متصــور شــده و چنیــن رویکــردی در تعــارض 
ــی  ــرار دارد. همچنیــن، نگرانی های ــن ســازمان ق ــت بنیادی ــا مأموری ب
دربــاره ی اثــرات زنجیــره ای ایــن اقــدام بــر ســازمان های حقــوق 
بشــری کوچک تــر وجــود داشــت. منتقــدان بــر ایــن بــاور بودنــد کــه 
چنیــن گرایشــی می توانــد بــه ســازمان های محلــی و کوچک تــر 
ــادی هســتند و اغلــب از ســوی  کــه در حــال حاضــر تحــت فشــار زی
ــف  ــا را تضعی ــار آن ه ــا اعتب ــد ت ــرار می گیرن ــدف ق ــان ه دولت هایش
کننــد، به طــور ناخواســته آســیب وارد کنــد.87 ایــن همــان اســتدلالی 
ــن  ــیم. ای ــو«88 می شناس ــاز دروغ گ ــوان »امتی ــا عن ــه آن را ب ــت ک اس
ــر  ــان راحت ت ــه در آن دروغ گوی ــاره دارد ک ــه ای اش ــه روی ــاح ب اصط
می تواننــد از پاســخ گویی در قبــال چیزهایــی کــه واقعــا حقیقــی 
 Chesney and Citron 2019, 1758; de( برونــد  طفــره  هســتند 
ــد  ــا می کنن ــدان ادع ــر، منتق ــارت دیگ Ruiter 2021, 1320(. به عب
عفــو  ماننــد  بشــر  حقــوق  جهانــی  ســازمان های  اســتفادهٔ  کــه 
بین الملــل از تصاویــر تولیدشــده توســط هــوش مصنوعــی، می توانــد 
ــه تضعیــف توانایــی مســتندکردن سوءاســتفاده های واقعــی منجــر  ب

شــود.
کلومبیــا  وقایــع  عکس هــای  بــه  بین الملــل  عفــو  ســازمان 
ــی  ــت ها و فیلم بردارهای ــا فتوژورنالیس ــر ب ــته و پیش ت ــی داش دسترس
واقعــی  وحشــت  میدانی کــه  رســانه هایی  تــا  کــرده  همــکاری 
ثبــت کننــد.  پلیــس را در کشــور مســتند کرده انــد،  بی رحمــی 
اســتدلال آنــان بــرای عــدم اســتفاده از عکس هــا در ایــن کارزار و 
ــاش  ــی، ت ــوش مصنوع ــط ه ــده توس ــر تولیدش ــتفاده از تصاوی اس
بــرای حفــظ ناشناســی معترضــان آســیب پذیر و جلوگیــری از برمــا 
شــدن چهــره واقعــی افــراد بــوده اســت. آنــان بعدتــر از ایــن تصمیــم 

ــد.89 ــیمانی کردن ــراز پش ــود اب خ

مــا در ادامــه ایــن تصاویــر را بــا جزئیــات بیشــتری بررســی 
ــا یــک پــروژه  خواهیــم کــرد، امــا ابتــدا اجــازه دهیــد ایــن پــروژه را ب
ــم  ــه کنی ــده مقایس ــدان تحسین ش ــوی منتق ــه از س ــتند ک ــم مس فیل
کــه از هــوش مصنوعــی بــرای محافظــت از افــراد آســیب پذیر در 
برابــر خشــونت پلیــس اســتفاده کــرده اســت، افــرادی کــه در صــورت 

ــد. ــرار می گیرن ــل ق ــکنجه و قت ــر ش ــان در خط ــای هویتش افش
در ســال ۲۰۲۰، فیلــم مســتند بــه چچــن خوش آمدیــد90 منتشــر 
شــد، فیلمــی دربــاره کار گروهــی از فعــالان کــه جوانــان را از چچــن 
قاچــاق می کننــد، افــرادی کــه بــه دلیــل گرایــش جنسی شــان 
ــرگ  ــکنجه و م ــه ش ــد ب ــا تهدی ــد و ب ــرار می گیرن ــت ق ــورد آزار و اذی م
مواجــه هســتند. ایــن فیلــم تقریبــاً در ســال ۲۰۱۸ تدویــن و بــه پایــان 
رســیده بــود، امــا بــرای محافظــت از افــرادِ درگیــر در مقابل شناســایی 
 شــدن، آن هــا تقریبــاً ســه ســال دیگــر کار کردنــد تــا تکنیکــی بــرای 
پنهان کــردن هویت شــان توســعه دهنــد. در فیلم هــای مســتند، 
تکنیک هــای بســیاری بــرای ایــن کار وجــود دارد. می تــوان صداهــا را 
تحریــف کــرد و تصاویــر چهره هــا را بــه روش هــای مختلــف تغییــر داد. 
امــا ســازندگان فیلــم به دنبــال روشــی بودنــد کــه بتوانــد حــس ارتبــاط 
بــا جوانــان تحــت آزار و اذیــت را حفــظ کنــد و همــدردی مخاطــب را 
ممکــن ســازد. آن هــا در فنــاوری کــه اغلــب بــه عنــوان فنــاوری جعــل 
عمیــق شــناخته می شــود، چنیــن فرصتــی را یافتنــد. بیســت و ســه 
ــورهای  ــیتی91 از کش ــی و جنس ــان جنس ــگر دگرباش ــب کنش داوطل
ــازمان یافته از  ــی س ــای ویدیوی ــه ضبط ه ــد ک ــت کردن ــی موافق غرب
ــه  ــم ارائ ــخصیت های فیل ــت از ش ــرای محافظ ــود را ب ــای خ چهره ه
دهنــد. یــک مجموعــه داده قــوی بــرای هــر یــک از داوطلبــان توســعه 
ــتفاده  ــم اس ــه در فیل ــای مربوط ــتتار چچنی ه ــرای اس ــد و ب داده ش
ــاز  ــوع آغ ــن موض ــه ای ــح ب ــاع صری ــا ارج ــتند ب ــم مس ــن فیل ــد. ای ش
می شــود. همچنیــن اقدامــات سبک شــناختی خاصــی انجــام شــده 
اســت تــا مخاطــب آگاه باشــد کــه ســازندگان فیلــم اقداماتــی بــرای 
ــه اینکــه ایــن  ــا توجــه ب ــد. ب محافظــت از افــراد درگیــر انجــام داده ان
ــید،  ــان رس ــه پای ــال ۲۰۲۰ ب ــد و در س ــاز ش ــال ۲۰۱۸ آغ کار در س
ایــن یــک تــاش قابــل توجــه و کار پیشــگامانه ای اســت کــه شایســته 
ــرعت در  ــه س ــاوری در آن ب ــعه فن ــه توس ــت ک ــه ای اس ــه در زمین توج
حــال پیشــرفت اســت. میــزان کار انجام شــده خیره کننــده اســت، و 
مقایســه کارزار کلمبیــای عفــو بین الملــل بــا چنیــن پــروژه ای ممکــن 
ــن  ــر ای ــی دقیق ت ــگام بررس ــد. هن ــر برس ــه نظ ــه ب ــت غیرمنصفان اس
ــه مــواردی کــه تاکنــون معرفــی  ــز بیشــتری نســبت ب ــه تمای کارزار، ب
کــرده ام نیــاز داریــم. بــرای پروژه هایــی ماننــد بــه چچــن خوش آمدیــد 
و کارزار عفــو بین الملــل در کلمبیــا، توســعهٔ مفهومــی از کارکــرد کــه 
ــد. ــر می رس ــه نظ ــده ب ــود، تصریح کنن ــخص می ش ــر مش ــط ژان توس

هــر دو پــروژه از هــوش مصنوعــی بــرای محافظــت از افــراد 
آســیب پذیر اســتفاده می کننــد. امــا در حالــی کــه پــروژه بــه چچــن 
ــر  ــه تصوی ــه ای ب ــه گون ــی را ب ــراد حقیق ــد اف ــد می خواه خوش آمدی
بکشــد کــه قابــل تشــخیص نباشــند و در عیــن حــال انســانیت آن هــا 
را حفــظ کــرده و همــدردی مخاطــب را ممکــن ســازد، روشــن نیســت 
ــر  ــزی فرات ــه چی ــود چ ــاخته های خ ــا تصویرس ــل ب ــو بین المل ــه عف ک
از برجســته کردن دومیــن ســالگرد اعتراضــات ۲۰۲۱ و جلوگیــری از 
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تشــخیص افــرادی کــه اعتــراض کرده انــد می خواهــد بــه دســت آورد.
ســبک  آیــا  کــه  کــرد  بحــث  می تــوان  ســبک،  منظــر  از 
ــه  ــل ب ــو بین المل ــه عف ــق ب ــر متعل ــار تصوی ــن چه ــتیِ ای فوتورئالیس
گونــه ای اســت کــه آن هــا را بتــوان بــا عکــس  اشــتباه گرفــت. شــاید 
ایــن اشــتباه در صفحه هــای کوچــک بــا وضــوح تصویــر پاییــن ممکن 
ــای  ــه واکنش ه ــکان دارد ب ــه ام ــئله ای ک ــه، مس ــن هم ــا ای ــد. ب باش
ــخصا  ــر مش ــی از تصاوی ــه یک ــت ک ــن اس ــد ای ــن زده باش ــی دام منف
ــی  ــی گزارش ــت: عکاس ــک اس ــاص نزدی ــانهٔ خ ــر عکاس ــک ژان ــه ی ب
ژورنالیســتی.92 هنــگام مــرور ایــن چهــار تصویــر، ممکــن اســت تحــت 
تأثیــر نظــرات انتقــادی بســیاری قــرار بگیریــد کــه معطــوف بــه یــک 
تصویــر به خصــوص هســتند. هــر چهــار تصویــر دارای متــن مبتنــی 
بــر زبــان کامــی هســتند کــه در سراســر تصویــر چــاپ شــده  اســت، 
ــی از  ــت حاک ــن اس ــوص، ممک ــرِ به خص ــن تصوی ــن روی ای ــا مت ام
ایــن باشــد کــه ایــن تصویــرِ معــرفِ کارزار اســت. متــن دارای فونــت 
ــد و  ــاره می کن ــده اش ــان آین ــه زم ــوای آن ب ــت؛ محت ــری اس بزرگ ت
پــاره متــن بــا ســه نقطــه بــه پایــان می رســد کــه نشــان دهندهٔ تــداوم 
ــاز دارد … «.  ــع نی ــات جام ــه اصاح ــا ب ــس کلمبی ــرا پلی ــت: »چ اس
متــن روی ســه تصویــر دیگــر فونــت کوچک تــری دارد و تأکیــد آن بــر 
ــا  زمــان گذشــته اســت کــه نشــان می دهــد پلیــس دو ســال پیــش ب
معترضــان چــه کــرد. در ایــن متــن نقــل شــده اســت: »پلیــس بــرای 
مجــازات افــرادی کــه در کلمبیــا بــه صــورت مســالمت آمیز اعتــراض 
کردنــد، از زور اســتفاده کــرد.« »مأمــوران پلیــس، زنــان و افــراد عضــو 
دگرباشــان جنســی و جنســیتی 93 را کــه در اعتراضــات شــرکت کــرده 
ــاح های  ــا از س ــد.« »آن ه ــرار دادن ــن ق ــاوز و توهی ــورد تج ــد، م بودن
کمتــر کشــنده، ماننــد گاز اشــک آور، سوءاســتفاده کردنــد و جوانانــی 
را کــه صدایشــان را بلنــد کــرده بودنــد، کــور کردنــد.« عــاوه بــر ایــن 
واقعیــت کــه گویــا بیشــترین واکنــش از ســوی منتقــدان، معطــوف بــه 
ــهٔ اول کارزار در  ــوان صفح ــه عن ــت ب ــن اس ــه ممک ــوده ک ــری ب تصوی
نظــر گرفتــه شــده باشــد، جالــب اســت کــه چگونــه ســه تصویــر دیگــر 
گویــی متعلــق بــه ژانــر دیگــری هســتند، ژانــری کــه شــاید بــه هنــگام 
طــرح ایــن پرســش کــه آیــا تصاویــر فوتورئالیســتی تولیدشــده توســط 
هــوش مصنوعــی می تواننــد بــه تضعیــف اعتبــار عکــس منجــر 
شــوند، بــه انــدازه کافــی تحریک آمیــز نباشــد، ]یعنــی ژانــرِ[ پوســتر 

سیاســی.
پوســترهای سیاســی معمــولا از یــک یــا دو منبــع سرچشــمه 
می گیرنــد: دولت هــا یــا ســازمان های مدنــی. منابــع غیردولتــی 
و  کارگــری  اتحادیه هــای  سیاســی،  احــزاب  شــامل  پوســتر 
بــه  کنیــد  نــگاه   ( اســت  بشــر  حقــوق  و  مدنــی  ســازمان های 
پوســتر  زمــان جنــگ جهانــی دوم،  از   .)Tschabrun 2003, 307
سیاســی بــه یــک شــیوه ارتباطــی مبــدل شــده اســت کــه در 
 .)Tschabrun 2003, 306( ــود ــتفاده می ش ــی اس ــات سیاس اعتراض
همانطــور کــه ســوزان ســانتاگ94 در مقالــه ای در ســال ۱۹۷۰ اشــاره 
می کنــد، »یــک پوســتر توجــه را بــه خــود معطــوف می کنــد - از 
ــهٔ دور. ایــن از جنبــهٔ بصــری تهاجمــی اســت« )نقــل شــده در  فاصل
ــه شــکلی  ــا ب ــه ســرعت، ام Sontag 1999, 196(. پوســتر سیاســی ب
زودگــذر، در فضاهــای عمومــی ارتبــاط برقــرار می کنــد )نــگاه کنیــد 

بــه Tschabrun 2003, 303(. بــرای پوســترهای سیاســی غیرمعمــول 
ــه  ــی را تجرب ــان سیاس ــی از گفتم ــبک های جایگزین ــه س ــت ک نیس
کننــد )بــه طــور مثــال، نــگاه کنیــد بــه Tschabrun 2003, 304(. بــا 
در نظــر گرفتــن کارزار بهــار ۲۰۲۳ عفــو بین الملــل در کلمبیــا در پرتــو 

ــد. ــر می رس ــه نظ ــول ب ــاط، معق ــکلی از ارتب ــن ش چنی
ابتــدا اجــازه دهیــد ســه تصویــری را مدنظــر قــرار دهیــم کــه بــه 
ــر  ــر تصوی ــتند. ه ــط هس ــی مرتب ــتر سیاس ــنت پوس ــه س ــن ب ــر م نظ
ــر می کشــد.  ــه تصوی ــا نیمه نزدیــک ب یــک فــرد را در نمــای نزدیــک ی
دو تــا از آن هــا در نمــای جلــو دیــده می شــوند: یــک زن جــوان 
در مقابــل دریایــی از شــعله ها، و دیگــری یــک پســر جــوان کــه 
ــگ ســبز ســپیا  ــه رن ــر دوم ب ــه ســر دارد. تصوی کاه خــود اســپارتی ب
اســت و توســط چیــزی شــبیه بــه یــک لکــهٔ قرمــز رنــگ روی ســطح 
نــگاره و درســت بــالای تصویــر چهــرهٔ، دربرگرفتــه شــده . بــه هــر حال، 
نگاره هــا  در  دیگــر  فنی-زیبا شــناختی  تحریف هــای  از  بســیاری 
وجــود دارنــد کــه، بــرای مثــال، باعــث می شــود فکــر کنیــد می توانــد 
یــک مونتــاژ باشــد. تصویــر ســوم نیــز یــک مــرد جــوان بــا کاه خــود 
ــگاره،  ــن ن ــت. ای ــورت اس ــظ ص ــه دارای محاف ــد ک ــان می ده را نش
پیکــری در مقطــع را در مقابــل دود و پرچم هایــی کــه بــالای انبوهــی 
از افســران پلیــس برافراشــته شــده اند، نشــان می دهــد؛ شــما تقریبــاً 
ــت  ــخص نیس ــد. مش ــا را ببینی ــای آن ه ــد کاه خوده ــط می توانی فق
کــه آیــا مــرد در مقطــع قــرار یــک پلیــس یــا یکــی از معترضــان باشــد. 
صــرف نظــر از ایــن، هیــچ یــک از ایــن ســه تصویــر را نمی تــوان پرتــره 

در نظــر گرفــت.
 یــک پرتــره، فــرد را به مثابــهٔ فــرد بــه تصویــر می کشــد. در ســنت 
پرتــرهٔ بورژوایــی، شــخص بــه تصویرکشــیده شــده همچنیــن می تواند 
خــود را بــه منظــور ارائــه خودنــگاره اش عرضــه کنــد )نــگاه کنیــد بــه 
ــود.  ــذاری می ش ــرد نام گ ــب، ف Bourdieu ]1965[, 1990, 82(. اغل
ــی در  ــرهٔ عکاس ــک پرت ــار ی ــرای انتش ــد ب ــرط می توان ــا، دو ش عمدت
ــزی  ــا آن چی ــری ی ــی بص ــد: هویت یاب ــزه کن ــاد انگی ــات ایج مطبوع
 Kedra 2016,( کــه بــه عنــوان پرتــرهٔ ژورنالیســتی شــناخته می شــود
ــت، در  ــرد اس ــک ف ــر ی ــان دادن ظاه ــی، نش ــی اول ــدف اصل 38(. ه
حالــی کــه دومــی، گذشــته از ایــن، می خواهــد چیزهــای بیشــتری 
دربــارهٔ زندگــی شــخص مذکــور بگویــد. هیــچ یــک از ســه نــگارهٔ کارزار 
عفــو بین الملــل کــه در بــالا دربــارهٔ آن بحــث شــد، در ایــن ژانرهــای 
پرتــره قــرار نمی گیرنــد. از ســوی دیگــر، آن هــا بــه خوبــی در زیرژانــر 
پوســتر سیاســی کــه تصاویــر نمادیــن از قهرمانــان ناشــناس را ترویــج 

ــد.95 ــای می گیرن ــد، ج می ده
همانطورکــه ســانتاگ اشــاره می کنــد، پوســترهای سیاســی 
اغلــب ماننــد پوســترهای تجــاری بــه تصویــر تکیــه می کننــد تــا 
کلمــه. هــدف یــک پوســتر سیاســی کارآمــد بــه نــدرت بیــش از 
اســتعارهٔ  و  اســت  اخاقــی  احساســات  ساده ســازی  و  تحریــک 
بصــری، ابــزاری کاســیک بــرای ایــن تحریــک و ساده ســازی اســت. 
ــا  ــز ی ــک چی ــج، ی ــور رای ــه ط ــد »ب ــد می کن ــانتاگ تاکی ــه س چنانک
 Sontag( »ایــده، بــه تصویــر نمادیــن یــک شــخص متصــل می شــود
203 ,1999(. پوســتر سیاســی اغلــب یــک چهــرهٔ قهرمــان را ترویــج 
ــده ای  ــا نماین ــد ی ــارز باش ــهور مب ــر مش ــک رهب ــواه ی ــد، خ می ده
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ناشــناس از میــان شــهروندان، ماننــد یــک ســرباز، یــک کارگــر، یــک 
مــادر یــا یــک قربانــی جنــگ )Sontag 1999, 203(. ایــن مــورد آخــر 
ــوح در دو  ــه وض ــل و ب ــو بین المل ــر عف ــه تصوی ــا در س ــه م ــت ک اس
ــه نمایندگــی از  ــد می بینیــم. آن هــا ب ــو دارن ــری کــه نمــای جل تصوی
شــهروندان معتــرض و ناشــناس بــه تصویــر کشــیده شــده اند، ماننــد 
یــک ســرباز یــا کارگــر، یــک زن یــا نماینــدهٔ جامعه دگرباشــان جنســی 
ــه در  ــی ک ــی. در حال ــاوز سیاس ــی تج ــک قربان ــا ی ــیتی96 ی و جنس
پوســترهای تجــاری، جذابیــت ظاهــری شــخصیت ها شــرط اســت، 
پوســترهای سیاســی نیازمنــد چیــزی فراتــر هســتند: آن هــا با توســل 
بــه عواطفــی از جنــسِ پرســتیژ اخاقــی، حــسِ تعهــد را در مخاطــب 

 .)Sontag 1999, 203( برمی انگیزنــد 
ــوان  ــه عن ــل ب ــو بین المل ــه در کارزار عف ــده ای ک ــر باقی مان تصوی
تصویــر جلــد ارائــه شــده، متفــاوت اســت. ایــن تصویــر یــک زن 
جــوان را نشــان می دهــد کــه بــا حالتــی پریشــان بــه ســمت بیننــده 
ــا حالتــی پریشــان در چهــره، کــه از دو طــرف  نفس نفــس می زنــد، ب
ــه  توســط پلیس هــای مســلح و یونیفرم پــوش گرفتــه شــده اســت و ب
دنبــال آن هــا گــروه کوچکــی از افســران پلیــس در جایی کــه ظاهــرا 
ــالای  ــن ب ــد. در مت ــرار دارن ــت، ق ــک اس ــهری باری ــان ش ــک خیاب ی
تصویــر آمده اســت: »چــرا پلیــس کلمبیــا بــه اصاحــات جامــع نیــاز 
دارد …«. وحشــی گری پلیــس نســبت بــه معترضــان بــه صــورت 
ــگارهٔ  ــن ن ــا در ای ــت. ام ــده اس ــته ش ــتر برجس ــه پوس ــی در س کام
ــن عمــل را در حیــن رخ دادن آن  ــه نظــر می رســد کــه مــا ای ــد، ب جل
مشــاهده می کنیــم و اگــر بــا اصاحــات جامــع در آن مداخلــه نشــود، 
ادامــه خواهــد یافــت؛ ایــن همــان خوانشــی اســت کــه بایــد از ایــن 

داشــته باشــیم.
ــنت  ــی از س ــد بخش ــز می توان ــر نی ــن تصوی ــی، ای ــم برخ ــه زع ب
پوســتر سیاســی باشــد. پوســترهای سیاســی بــا هــدف ایجــاد حــس 
تعهــد روانــی یــا اخاقــی انــواع گوناگونــی از جاذبه هــای احساســی 
را بــه کار می گیرنــد. ســانتاگ بــر ایــن مهــم تاکیــد می کنــد کــه 
ــتر ها  ــه در پوس ــتودنی نمون ــخصیت  س ــک ش ــر ی ــز ب ــرِ متمرک تصوی
می توانــد مایــهٔ دل شکســتگی باشــد. او همچنیــن بــه گونــه ای 
ــا  ــر »درد ی ــه تصوی ــد ک ــاره می کن ــره ای اش ــک  پیک ــترهای ت از پوس
ــرهٔ  ــار چه ــان را در کن ــرهٔ قهرم ــد، و چه ــر می کش ــه تصوی ــارزه را ب مب
می کنــد«  جانمایــی  کاریکاتــوری  یــا  غیرانســانی  دشــمن  یــک 
ــد عفــو  ــر جل ــا تصوی ــد ب ــن ویژگــی می توان )Sontag 1999, 204(. ای
ــه گفتــهٔ ســانتاگ، چنیــن  بین الملــل مطابقــت داشــته باشــد. امــا ب
صحنه هایــی اغلــب دشــمن را شکســت خورده یــا در حــال فــرار 
نمایــش می دهنــد. او ادعــا می کنــد »در مقایســه بــا پوســترهای 
صرفــا حــاوی چهره هــای شــاخص، پوســتر های حــاوی تصاویــر 
ــد  ــت تری مانن ــات پس ــه احساس ــولًا ب ــذاب معم ــج  و ع ــر رن ــوط ب من
Son- ــوند«  ــل می ش ــی متوس ــندی اخاق ــه و خودپس ــام، کین )انتق
ــده  ــه ســختی دی ــن مــورد ب tag 1999, 204(. چنیــن ظرفیتــی در ای
چیــزی  نــگاره  اســت؛  نخــورده  شکســت  ســرکوب گر  می شــود. 
را جشــن نمی گیــرد. برخــاف ســه تصویــر دیگــر در ایــن کارزار، 
شــخصیت اصلــی بــه عنــوان یــک قهرمــان، نمــاد یــا ســمبل مبــارز 
سیاســی ظاهــر نمی شــود. در مقابــل، ایــن نــگاره بیشــتر شــبیه بــه 

نــگاره ای از انــواع دیگــر مجموعه هــای بصــری اســت، یعنــی همــان 
ــتی97. ــزارش ژورنالیس گ

فتوژورنالیســم98 شــامل ژانرهای بســیاری اســت که بــه روش های 
ــی  ــی ها مبتن ــی گونه شناس ــوند. برخ ــته بندی می ش ــی دس مختلف
بــر مضمــون هســتند، یعنــی بــر اســاس حــوزهٔ موضــوع مــورد مطالعــه 
به طــور   ( ســرگرمی(  ورزش،  )اخبــار،  می شــوند  دســته بندی 
ــر  ــی دیگ ــی برخ ــه Kedra, 2016, 29(. از طرف ــد ب ــگاه کنی ــال، ن مث
کارکردگــرا هســتند )ماننــد Kedra 2016( و این هــا در زمینــهٔ مــا 
جالب توجه تریــن هســتند. کــدرا99 پیشــنهاد می کنــد کــه بیــن چهــار 
ژانــر فتوژورنالیســم تمایــز قائــل شــویم: عکاســی  خبری100، عکاســی 
 Kedra( 103گزارشــی101، عکاســی  پرتره102 و عکاســی  تصویرســاختی 
33 ,2016(. مــن قبــاً اشــاره کــرده ام کــه چگونــه عکاســی  پرتــره در 
ــد معمــولا توســط دو شــرط  مطبوعــات، همانطــور کــه کــدرا می گوی
ــتی  ــگاری ژورنالیس ــا پرتره ن ــری ی ــی بص ــود: هویت یاب ــه می ش توجی
ــتهٔ اول  ــر دو دس ــز ب ــل از تمرک ــد قب ــازه دهی )Kedra 2016, 38(. اج
ــه  ــه ب ــور خاص ــه ط ــم، ب ــر فتوژورنالیس ــدرا از ژان ــی ک در گونه شناس

عکاســی تصویرســاختی اشــاره کنــم.
ــری در  ــر تصوی ــن ژان ــوان قدیمی تری ــه عن ــب ب ــازی اغل تصویرس
ــود  ــه می ش ــر گرفت ــی در نظ ــر از عکاس ــیار قدیمی ت ــات و بس مطبوع
Kedra 2016, 39(. تصویر ســازی ها  بــه  کنیــد  نــگاه  )همچنیــن 
می تواننــد عملکردهــای بســیاری داشــته باشــند، خــواه تصویــر جلــد 
ــوع،  ــک موض ــه ی ــاره ب ــرای اش ــد ب ــا می توان ــه، ی ــروش مجل ــرای ف ب
یــا بصریت بخشــی بــه یــک مســئله بایــد. بــرای ایــن ژانــر، اســتفاده 
 .)Kedra 2016, 49( از عکاســی  اســتوک104 غیرمعمــول نیســت
ــی مرتبــط  ــه ای عکاس ــای پای ــه عملکرده ــتوک را ب ــی  اس ــر عکاس اگ
معمــولًا  کــه عکاســی  اســتوک  اســتدلال می کنــم  مــن  کنیــم، 
ــتفاده  ــخیص دادن آن اس ــرای تش ــه ب ــزی و ن ــردن چی ــرای تصویرک ب
می شــود. در ایــن بیــن، مــواردی را کــه در آن عکاســی اســتوک 
می توانــد از منظــر ژورنالیســتی معتبــر در نظــر گرفتــه شــود را معرفــی 
می کنــم. ایــن پرســش بایــد مطــرح شــود کــه آیــا می تــوان بــه همــان 
انــدازه از تصاویــر تولیدشــده توســط هوش مصنوعــی اســتفاده کــرد و 
بــا ایــن توضیــح آن هــا را ماننــد عکاســی  اســتوک نشــانه گذاری کــرد 
ــن  ــود. ای ــناخته ش ــازی ش ــول تصویرس ــوان محص ــه عن ــر ب ــا تصوی ت
ــرای عکاســی  خبــری و مســتند معتبــر نیســت. اســتدلال معمــولًا ب
ــارهٔ  ــری درب ــات بص ــه اطاع ــی خبری را ارائ ــدف عکاس ــدرا ه ک
ــارهٔ  ــن درب ــد. ای ــف می کن ــی توصی ــت موضوع ــا اهمی ــی ب رویدادهای
ــه  ــت ک ــؤالی اس ــج س ــان پن ــه هم ــخ ب ــت و پاس ــهٔ درس ــت لحظ ثب
داســتان های خبــری بایــد بــه آن پاســخ دهنــد: چــه اتفاقــی، کجــا، 
چــه زمانــی، چگونــه و چــرا رخ داده اســت. عنــوان آن ممکــن اســت 
برخــی از ایــن اطاعــات را ارائــه دهــد )Kedra 2016, 33(. از طرفی، 
عکاســی  گزارشــی معمــولًا کمتــر از عکاســی  خبری موضوعی اســت. 
ــار روز، بیشــتر  ــه اخب در عیــن حــال، خصیصــهٔ مســتند به جــای ارائ
 Kedra ــه ــگاه کنیــد ب ــا جوســازی گرایــش دارد )ن ــه انتقــال نظــر ی ب
35 ,2016(.  یــک عکــس  مســتند ممکــن اســت احساســات بیننده را 
 Freeman, 2011;( بیشــتر از هــر ژانر فتوژورنالیســتی دیگــر برانگیــزد
according to Kedra 2016, 36(. کــدرا اظهــار می کنــد کــه ایــن 
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امــر می توانــد بــه ایــن خاطــر باشــد کــه موضــوع اصلــی یــک عکــس 
مســتند، وجــود انســان در متــن اخبــار و پدیده هــا اســت )نــگاه کنیــد 

 .)Kedra 2016, 36 ــه ب
ــط  ــده توس ــد تولیدش ــر جل ــاختن تصوی ــه مرتبط س ــی ک ــا جای ت
هوش مصنوعــی در کارزار کلمبیــای عفــو بین الملــل بــا ژانرهــای 
فتوژورنالیســتی معقــول باشــد، عکاســی  خبــری و عکاســی  گزارشــی 
ــو  ــه کارزار عف ــا ک ــوند. از آنج ــوب می ش ــی محس ــای نزدیک گزینه ه
ــهٔ  ــروکار دارد، فاصل ــاله س ــری دو س ــتان خب ــک داس ــا ی ــل ب بین المل
ــناختی  ــی و زیبا ش ــورت کام ــه ص ــی را ب ــداد قبل ــا آن روی ــی ب زمان
برجســته می کنــد و بــه تعهــد سیاســی و اقــدام آتــی متوســل 
می شــود؛ بنابرایــن اســتدلال مــن ایــن اســت کــه تصویــر جلــد ایــن 
ــد  ــت می کن ــتی حرک ــس ژورنالیس ــر عک ــت ژان ــتر در جه کارزار بیش
و می تــوان آن را عکاســی  گزارشــی نامیــد تــا آن گونــه عکاســی 
ــس  ــر عک ــر دو ژان ــد در ه ــت. تقلی ــور اس ــه خبرمح ــتی ک ژورنالیس
 ژورنالیســتی از طریــق هــوش  مصنوعــی، امــری بحث برانگیــز خواهد 
بــا ایــن حــال، گمــان می کنــم تولیــد تصویرســاخته های  بــود. 
ــد،  ــری باش ــدادی خب ــد روی ــر می رس ــه به نظ ــی از آنچ هوش مصنوع
ــا گزارش هــای احساســی رویدادهــای گذشــته،  حتــی در مقایســه ب
ــرای اعتبــار خبرگزاری هــا همــراه اســت.  ــا چالش هــای بزرگتــری ب ب
ــا  ــب ب ــی اغل ــم  گزارش ــر فتوژورنالیس ــر در ژان ــال، تصاوی ــن ح در عی
احساســات دشــواری همــراه هســتند. بنابرایــن، قبــل از به کارگیــری 
تصاویــر تولیدشــده توســط هوش مصنوعــی بــرای ایفــا نقــش در هــر 
یــک از ایــن عملکردهــا بایســتی بــه دقــت اندیشــید، بــه ویژه اگــر این 
ــای  ــا عکس ه ــد ب ــر بتوانن ــه تصاوی ــد ک ــته باش ــود داش ــال وج احتم
مرتبــط بــا یــک یــا هــر دو ژانــر عکاســی ژورنالیســتی اشــتباه گرفتــه 
ــن  ــر ای ــا در غی ــند ی ــتی باش ــر، فوتورئالیس ــارت دیگ ــا عب ــوند، ی ش
صــورت یکــی از ایــن دو ژانــر عکاســی ژورنالیســتی را تقلیــد کننــد.
تصویرســاختهٔ هوش مصنوعــی فوتورئالیســتی بوریــس الداگســن 
کــه برنــدهٔ جایــزه ســونی  شــد، ممکــن اســت در نــگاه اول بــه عنــوان 
تصویــری در انتهــای دیگــر طیــف تصاویــر فوتورئالیســتی ظاهر شــود 
کــه بــدون آنکــه عکــس باشــد، عکاســی را تقلیــد می کنــد. ایــن یــک 
پــروژهٔ هنــری بــود کــه حتــی در بخــش خاقانــهٔ مســابقه ارائــه شــده 
اســت. امــا آیــا اهمیتــی دارد کــه ایــن تصویــر توســط هوش مصنوعــی 
ــتند  ــا مس ــی ی ــری، گزارش ــی  خب ــن از عکاس ــت؟ ای ــده اس تولیدش
تقلیــد نمی کنــد. ایــن تصویــر بــه عنــوان هنــر ارائــه شــده اســت. اگــر 
مــا نگــران فریــب اطاعاتــی بصــری هســتیم، شــاید دیگــر اهمیتــی 

نداشــته باشــد! 
ــکال  ــت. اش ــادگی ها نیس ــن س ــه ای ــوع ب ــال، موض ــن ح ــا ای ب
جذابیــت تصویــر عکاســانه گســترده تر از ظرفیــت مســتندمحوری آن 
اســت. از ایــن گذشــته، بعــدی وجــودی نیــز درکار اســت، یــک امــکان 
ــرای برانگیختــن حــس یــک لحظــهٔ وجــودی، لحظــه ای از حضــور  ب
ــن  ــه یقی ــارت105 ب ــت. رولان ب ــوده اس ــا ب ــه آنج ــوری ک ــان، حض انس
اظهــار  می کــرد کــه هنــر ازجملــه راه هایــی اســت کــه بــه موجــب آن 
می تــوان عکاســی را رام کــرد و ایــن نــوع آشــفتگی  وجــودی را تحــت 
کنتــرل نگــه داشــت، آشــفتگی ای کــه از طریــق قصــد عــکاس هنــری 
ــد  ــم می پاش ــده، از ه ــا کنترل ش ــریِ کام ــر هن ــک اث ــاد ی ــرای ایج ب

ــم  ــتدلال می کن ــال، اس ــن ح ــا ای )Barthes, ]1980[ 1993, 117(. ب
کــه هنــر عکاســی می توانــد چنیــن کیفیــت وجودی-زیبا شــناختی 
ــازی  ــه ب ــی را ب ــن کیفیت ــن چنی ــر الداگس ــد و تصوی ــته باش را داش
می گیــرد. بــا بــه تصویرکشــیدن یــک نمــای نزدیــک ســیاه و ســفید از 
دو زن، زن مســنی کــه ســوگوار اســت، شــاید بــا ژســتی حمایت آمیــز، 
ــا چهــره ای روشــن، اگرچــه  ــا دســتی روی شــانه زن جوانتــر، کــه ب ب
محــزون، بــه زاویــه ای نــگاه می کنــد، هــر دو بــا مــدل مــو و ظاهــری 
کــه حاکــی از دهــه ۱۹۴۰ اســت، و بــا برخــی تحریف هــای فنــی در 
ســطح تصویــر کــه بــه راحتــی می توانــد بــا عکس هــای آماتــور آنالــوگ 
قدیمــی مرتبــط باشــد، الداگســن نه تنهــا یک تصویــر فوتورئالیســتی 
تولیدشــده توســط هــوش مصنوعــی، بلکــه تصویری را ســاخته اســت 
ــن  ــه ممک ــد ک ــد می کن ــودی را تقلی ــانهٔ وج ــهٔ عکاس ــک لحظ ــه ی ک
ــوم خانوادگــی بســیار ارزشــمند باشــد. فتورئالیســم در  اســت در آلب
ــا  ــد ب ــد بی تردی ــورد می توان ــن م ــود، و ای ــر می ش ــر ظاه ــن ژان چندی

یــک حســی وجــودی ســهیم شــود – یــک حضــور گذشــته.
وقتــی مشــخص شــد کــه تصویــر برنــدهٔ جایــزه ســونی بــا هــوش 
مصنوعــی ســاخته شــده اســت، جــای تعجــب نیســت کــه بیننــده 
ــه  ــد ک ــرده  باش ــاس ک ــد، احس ــرده  باش ــوردن ک ــب خ ــاس فری احس
ــه  ــزی ک ــت؛ چی ــه اس ــک حق ــن ی ــت؛ ای ــده اس ــته ش ــادان پنداش ن
ــد  ــع هنرمن ــوده و درواق ــات گرایی ب ــا احساس ــد  تنه ــاس کردی احس
شــما را بــازی داده  اســت. ایــن بعــدی از ظرفیــت عکاســی اســت کــه 
ــه  ــن ب ــدرت از آن بحــث می شــود. ممکــن اســت ای ــه ن ــن روزهــا ب ای
خــودی خــود فریــب اطاعاتــی نباشــد، امــا مــا نبایــد تأثیــر احســاس 

ــم. ــده بگیری ــی نادی ــب اطاعات ــای فری ــی را در بحث ه فریفتگ
امــکان تجربــه احســاس فریفتگــی و گمراهــی ممکن اســت برای 
ــاب  ــن، کت ــاس بندیکس ــروژه جون ــه پ ــادی ب ــای انتق درک واکنش ه
ــاط  ــژه در ارتب ــد به وی ــن می توان ــد. ای ــته باش ــت داش ــز اهمی ــز، نی ول
ــی  ــد، جای ــادق باش ــر« ص ــرای تصوی ــزا ب ــنواره »وی ــش جش ــا نمای ب
کــه حتــی برگزارکننــدگان نیــز از ماهیــت ایــن پــروژه مطلــع نبودنــد. 
هماننــد الداگســن، عــکاس مگنــوم نیــز خواســتار شــکل گیری 
بحثــی دربــارهٔ عکاســی و هوش مصنوعــی بــود. مــن در اینجــا بــه آن 
نمی پــردازم، چراکــه پــروژهٔ او از پیچیدگــی خاصــی برخــوردار اســت، 
امــا تأکیــد می کنــم کــه مــا بــه چنیــن بحث هایــی نیــاز داریــم و مــن 
در اینجــا ســعی کــرده ام تــا در برخــی تمایزهــای تحلیلــی مشــارکت 

کنــم کــه ممکــن اســت در ایــن بحث هــا مفیــد باشــند.

نتایج
ــط  ــده توس ــر تولیدش ــا تصاوی ــه ب ــروز در رابط ــی ام ــای عموم بحث ه
ایــن  پیچیدگی هــای  از  ضعیــف  درکــی  نشــانهٔ  هوش مصنوعــی 
ــی  ــاس عنوانین ــر اس ــر ب ــت. تصاوی ــتاب اس ــور و پرش ــل نوظه معض
همچــون درســت یــا غلــط، واقعــی یــا جعلــی یــا برپایــه اینکــه 
ــا نــه توصیــف می شــوند،  می تــوان آن هــا را عکــس در نظــر گرفــت ی
گویــی مفاهیــم تصویــر و عکاســی متــرادف هســتند و گویــی عکاســی 
ضمانتــی بــرای تحقــق نوعــی معنــای یک ســویه اســت. ایــن تصــور 
بایســتی برخــاف عقــل ســلیم باشــد: هــر فتوژورنالیســتی می دانــد 
ــا بــدون ابهــام نیســت:  کــه یــک عکــس مطبوعاتــی هرگــز خنثــی ی
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ــاتر  ــرعت ش ــه، س ــدی، زاوی ــرد )قاب بن ــرد می گی ــه ف ــی ک هرتصمیم
ــر  ــری ب ــرل کمت ــرد کنت ــه ف ــی ک ــام اتفاقات ــن تم ــره( و همچنی و غی
ــر نقــش ایفــا می کننــد. توســعهٔ ســریع  آن هــا دارد، در باغــت تصوی
و فراگیــر تصاویــر فوتورئالیســتی تولیدشــده توســط هوش مصنوعــی 
چالش هایــی ایجــاد کــرده اســت کــه مــا بــه عنــوان یــک جامعــه بایــد 
آن هــا را جــدی بگیریــم. از ســوی دیگــر مــا بایــد مجهــز بــه دســتگاه 
ــا تمایزهــای ســادهٔ میــان حقیقت هــا  تحلیلــی بهتــری در مواجهــهٔ ب
و دروغ هــا باشــیم. در ایــن مقالــه، مــن ســه شــاخص تحلیلــی را 
فتورئالیســم  از  انتقــادی  مفهومــی  نخســت،  کــرده ام.  پیشــنهاد 
ــر دوربیــن  ــا مبتنــی ب ــدهٔ اطاعــات عکاســانه ی پیش نهــادم کــه از ای
ــان  ــی می ــز تحلیل ــک تمای ــه ی ــا ب ــود. دوم، م ــته ش ــه داش ــدا نگ ج
تصویرکــردن و تشــخیص دادن و دانشــی دربــارهٔ ارتبــاط بیــن ایــن دو 
کارکــرد پایــه ای بــرای تصویــر نیــاز داریــم. ســوم، بــه مفهومــی از ژانــر 
ــای  ــدام کارکرده ــم ک ــا دریابی ــن بحث ه ــال ای ــه دنب ــا ب ــم ت ــاز داری نی
ــی  ــکان و چگونگ ــان، م ــی زم ــگام ارزیاب ــاص هن ــور خ ــر به ط تصوی
بهره گیــری از هوش مصنوعــی در تولیــد تصویــر اهمیــت دارنــد. 
امیــدوارم کــه بــا اجــرای ایــن پیشــنهادات، بتوانیــم بحثــی مجهزتــر 
دربــارهٔ فریــب اطاعاتــی تصویــری، دموکراســی، هنــر، ژورنالیســم و 

ــیم. ــته باش ــی داش عکاس

منابع
 Barthes, R. ]1980[ 1993. Camera Lucida. Reflections on Photography.
  .London: Vintage
Bourdieu, P. ]1965[ 1990. Photography: A Middle-Brow Art, Translat-
  .ed by S. Whiteside. Stanford, Calif: Stanford University Press
 Broinowski, A. 2022. ”Deepfake Nightmares, Synthetic Dreams: A
 Review of Dystopian and Utopian Discourses Around Deepfakes, and
 Why the Collapse of Reality May Not Be Imminent—Yet.“ Journal of
Asia- Pacific Pop Culture 7 )1(: 109–139. https://doi.org/10. 5325/
  .jasiapacipopcult.7.1.0109
 Chesney, B., and D. Citron. 2019. ”Deep Fakes: A Looming Challenge
for Privacy.“ California Law Review 107 )6(: 1753–1820. https://doi.
 .org/10.15779/Z38RV0D15J
 Dagar, D., and D. K. Vishwakarma. 2022. ”A Literature Review and
 Perspectives in Deepfakes: Generation, Detection, and Applications.“
International Journal of Multimedia Information Retrieval 11 )3(: 219–
  .289. https://doi.org/10.1007/s13735-022-00241-w
 de Ruiter, A. 2021. ”The Distinct Wrong of Deepfakes.“ Philosophy &
Technology 34 )4(: 1311–1332. https://doi. org/10.1007/s13347-021-
  .00459-2
 Farmelo, G. 1995, Nov. ”The Discovery of X-Rays.“ Sci Amer 273 )5(:
86–91. PMID: 8966538. https://doi.org/ 10.1038/scientificameri-
  .can1195-86
Ferwerda, J. A. 2003. ”Three Varieties of Realism in Computer Graph-

 ics“. IS&T/SPIE Electronic Imaging. ]unpaginated[. Accessed April 26,
  .2023. https://cin. ufpe.br/~in1123/material/vor_hvei03_v20.pdf
 Hausken, L. 2007. The Aesthetics of X-Ray Imaging. I Melberg, A. Og
 Norges forskningsrad )Red.( Aesthetics at Work. Oslo, Unipub forlag.
  .))pp. 29–55
 Hausken, L. 2020. ”Photographic Passport Biometry.“ The Public 30
  .)60(: 50–59. https://doi.org/10.1386/PUBLIC_ 00005_7
He, C. 2021. Rendering As Critical Reflection: On the Visual Produc-
tion of Architecture in China and the West. UWSpace. http://hdl.han-
  .dle.net/10012/17530
Huvila, I. 2021. ”Monstrous Hybridity of Social Information Tech-
nologies: Through the Lens of Photorealism and Non-Photoreal-
 ism in Archaeological Visualization.“ The Information Society 37
 )1(: 46–59. ISSN Number 0197-2243. https://doi.org/10.1080/
  .01972243.2020.1830211
 Introna, L., and H. Nissenbaum. 2009. Facial Recognition Technology:
 A Survey of Policy and Implementation Issues. New York: Center for
  .Catastrophe Preparedness and Response, New York University
 Kasra, M., C. Shen, and J. F. O’Brien. 2018. Seeing Is Believing: How
 People Fail to Identify Fake Images on the Web. In Extended abstracts of
 the 2018 CHI conference on human factors in computing systems )pp.
  .)1–6
 Kedra, J. 2016. ”Enhancing Visual Literacy Through Interpretation of
 Photo-Genres: Toward a Genre Typology of Journalistic Photographs.“
 Journal of Media Practice 17 )1(: 28–47. Accessed May 19, 2023.
  .http://dx.doi.org/10.1080/14682753.2016.1159451
 Kokoulin, A. N., and D. A. Kiryanov, ”The Optical Subsystem for the
Empty Containers Recognition and Sorting in a Reverse Vending Ma-
 chine,“ 2019 4th International Conference on Smart and Sustainable
Technologies )SpliTech(, Split, Croatia, 2019, pp. 1–6, https://doi.
  .org/10.23919/SpliTech.2019.8782990
Lee, M.-J., and J.-H. Pae. 2018. ”Photo-Fake Conditions of Digi-
 tal Landscape Representation.“ Visual Communication 17 )1(: 3–23.
  .https://doi.org/10.1177/1470357217734825
 Lehmuskallio, A., J. Hakkinen, and J. Seppanen. 2019. ”Photorealistic
Computer-Generated Images Are Difficult to Distinguish from Dig-
 ital Photographs: A Case Study with Professional Photographers and
Photo-Editors.“ Visual Communication 18 )4(: 427–451. https://doi.
  .org/10.1177/1470357218759809
 Lyu, S., and H. Farid. 2005, Feb. ”How Realistic Is Photorealistic?“
IEEE Transactions on Signal Processing 53 )2(: 845–850. https://doi.
  .org/10.1109/TSP.2004. 839896
 Maynard, P. 1989. ”Talbot’s Technologies: Photographic Depiction,
 Detection, and Reproduction.“ The Journal of Aesthetics & Art Criticism



تجلی‌رنج‌در‌اساطیر،‌با‌نگاهی‌به‌اسطورۀ‌گیل‌گمش
79

فتورئالیسم درمقابل عکاسی

  .47 )3(: 263–276. https:// doi.org/10.1111/1540_6245.jaac47.3.0263
Maynard, P. 1997. The Engine of Visualization. Thinking Through Pho-
  .tography. Ithaka, NY: Cornell University Press
 Maynard, P. 2017. ”Photo Mensura.“ In Reasoning in Measurement,
 edited by N. Maaner and A. Nordmann, 41–56. London and New York:
  .Routledge
Meena, K. B., and V. Tyagi. 2019. ”Methods to Distinguish Photorealis-
 tic Computer Generated Images from Photographic Images: A Review.“
In Advances in Computing and Data Sciences. ICACDS 2019. Commu-
 nications in Computer and Information Science, edited by M. Singh, P.
Gupta, V. Tyagi, J. Flusser, T. Aren, and R. Kashyap. Vol. 1045. Singa-
  .pore: Springer. https://doi.org/10.1007/978-981-13-9939-8_7
Nakamura, J., Ed. 2006. Image Sensors and Signal Processing for Dig-
 ital Still Cameras. 1st. CRC Press. Accessedas eBook Accessed January
  .31, 2017. https:// doi.org/10.1201/9781420026856
Paris, B., and J. Donovan. 2019. Deepfakes and Cheap Fakes: The Ma-
 nipulation of Audio and Visual Evidence. New York: Data & Society.
Accessed November 3, 2021. https://datasociety.net/wp-content/up-
  .loads/2019/09/DS_ Deepfakes_Cheap_FakesFinal-1-1.pdf
Pereira, L., W. C. Roberti Junior, and R. L. S. Silva. 2021. ”Photore-
alism in Mixed Reality: A Systematic Literature Review.“ Internation-
al Journal of Virtual Reality 21 )1(: 15–29. https://doi.org/10.20870/
  .IJVR.2021.21.1.3166
 Pomerantsev, P. 2019. This Is Not Propaganda: Adventures in the War
  .Against Reality. New York: Public Affairs
 Rahaman, H., R. Das, and S. Zahir. 2012. ”Virtual Heritage: Exploring
 Photorealism.“ In Progress in Cultural Heritage Preservation, edited by
 M. Ioannides, D. Fritsch, J. Leissner, R. Davies, F. Remondino, and R.
 Caffo. Vol. 7616, 191–200. EuroMed 2012. Lecture Notes in Computer
Science. Berlin, Heidelberg: Springer. https://doi.org/10.1007/978-
  .3-642-34234-9_19
 Rid, T. 2020. Active Measures: The Secret History of Disinformation
  .and Political Warfare. New York and London: Profile Books
 Rossbach, J. 2011, June. The Art of Abstract Photography. PSA Journal
77 )6(: 26+. Gale Academic OneFile. Accessed May 5, 2023 link.gale.
com/apps/doc/A259156253/AONE? u=anon~d9950e49&sid=goog-
  .leScholar&xid=ae719533
Sontag, S. 1999. ”Posters: Advertisement, Art, Political Artifact, Com-
modity.“ In Looking Closer 3: Classic Writings on Graphic Design, ed-
ited by M. Bierut, 196–218. First published in 1970 in The art of Revolu-
  .tion, 96. New York: Allworth Press
Tschabrun, S. 2003. ”Off the Wall and into a Drawer: Managing a Re-
 search Collection of Political Posters.“ The American Archivist 66 )2(:
303–324. Accessed June 6, 2023. https://meridian.allenpress.com/

پی نوشت ها

1 Pop Francis 
2 Donald Trump
3 Boris Eldagsen
4 Depiction
5 Detection
6 Ai-Generated Images
7 Visual Disinformation
8 Sony World Photography Awards
 9https://www.eldassen.com/sony-world-photography
-awards-2023/
10 Jonas Bendiksen
11 Magnum
12 The Book of Veles
13 Picture
14 Visa pour l’image
15 https://www.magnumphotos.com/arts-culture /society-
arts-culture/book-veles-jonas-bendiksen-hoodwinked-
photography-industry/

ــل  ــی تبدی ــه نوع ــس ب ــاب ول ــروژه کت ــه »پ ــد ک ــار می کن  16بندیکســن اظه
https://www. mag�  بــه آزمــون تورینــگ تصویــری شــخصی مــن شــد. «

numphotos.com/arts�culture/society�arts�culture/book�veles�jo�

در  ]دسترســی   ،/nas�bendiksen�hoodwinked�photography�industry

۲۰ آوریــل ۲۰۲۳[
17 Deepfakes
18 Cheap fakes
19 Post-Truth society

ــا اصطــاح »جعل هــای ســطحس « )cheap fakes( معمــولًا  ــاط ب  20 در ارتب
ــای  ــوان »جعل ه ــا عن ــوان ب ــوآن دون ــس و ج ــت پاری ــزارش ۲۰۱۹ بری ــه گ ب

عمیــق و جعل هــای ســطحی: دســتکاری شــواهد صوتــی و تصویــری « ارجــاع 

داده می شــود؛ یــک مقالــه ســفید از ســازمان پژوهشــی غیرانتفاعــی مســتقل 

دیتــا انــد سوســایتی. »جعل هــای ســطحی « بــرای دســتکاری های فنــی ســادهٔ 

ــوی دستکاری شــده نانســی پلوســی،  ــد ویدئ ــو اســتفاده می شــوند، مانن ویدئ

رئیــس وقــت مجلــس نماینــدگان ایــالات متحــده در ســال ۲۰۱۹ کــه بــه دلیــل 

کاهــش مایــم تمپــو، پلوســی را مبهم گــو و بی حــال یــا مســت نشــان مــی داد.

american-archivist/article/66/2/303/23935/Off-the-Wall-and-in-
to -a-Drawer-Managing-a-Research. https://doi.org/10. 17723/
  .aarc.66.2.x482536031441177
 Turnock, J. 2012. ”The ILM Version: Recent Digital Effects and the
 Aesthetics of 1970s Cinematography.“ Film History 24 )2(: 158–168.
  .https://doi.org/10.2979/filmhis tory.24.2.158
 Wahl-Jorgensen, K., and M. Carlson. 2021. ”Conjecturing Fearful
Futures: Journalistic Discourses on Deepfakes.“ 12 L. HAUSKEN-
 Journalism Practice 15 )6(: 803–820. https://doi.org/10.
.1080/17512786.2021.1908838



فصلنامه مطالعات هنرهای زیبا   دوره2، شماره5، زمستان1400
8۰

دورۀ ۵، شمارۀ ۱۱، بهار ۱۴۰۴دو فصلنامۀ علمی - ترویجی مطالعات هنرهای زیبا

21 Reddit
22 Twitter
23 Computer-created forgeries of reality

ــر  ــفید پاف ــت س ــا ک ــیس ب ــاپ فرانس ــر پ ــر فراگی ــوواک، » تصوی ــت ن 24م
https://www.forbes.com/sites/ :کامــاً جعلــی اســت «، قابــل دسترســی

mattnovak/2023/03/26/that�viral�image�of�pope�francis�wearing�

ــی در  a�white�puffer�coat�is�totally�fake/?sh=216b41b91c6c ]دسترس

ــل ۲۰۲۳[ ۲۰ آوری
25 Eliot Higgins
26 Open-source investigative outlet Bellingcat
27 Washington Post

 28 آیــزاک اســتنلی�بکر و نائومــی نیکــس، ۲۲ مــارس ۲۰۲۳ »تصاویــر جعلــی 
دســتگیری ترامــپ گامــی بــزرگ در جهــت قــدرت اخال گــر هــوش مصنوعــی 

https://www.washingtonpost.com/ :را نشــان می دهــد «. قابــل دسترســی

آوریــل   ۲۰ ]دسترســی:   /politics/2023/03/22/trump�arrest�deepfakes

]۲۰۲۳
29 Viral

30 ایــن نــه تنهــا بحث هــای مشــابهی در مطبوعــات برانگیخــت، بلکــه 
چندیــن مقالــه ســفید و اســناد سیاســی دیگــر را نیــز موجــب شــد کــه پاســخ ها 

بــه چالــش را بــه شــکلی گســترده تر اطاع رســانی می کردنــد، از جملــه 

ــری  ــوای تصوی ــتفاده ها از محت ــوان »سوءاس ــا عن ــس ب ــازمان ویتن ــزارش س گ

ــق « )۲۰۱۸( و  ــای عمی ــی و جعل ه ــوش مصنوع ــا ه ــده ب ــی تولیدش مصنوع

گــزارش پاریــس و دونــوان )۲۰۱۹( بــا عنــوان »جعل هــای عمیــق و جعل هــای 

ســطحی «.
31 https://edition.cnn.com/style/article/ai-photo-win-sony-
scli-intl/index.html   
 32https://www.buzzfeednews.com/article/chrisstokel
walker/pope-puffy-jacket-ai-midjourney-image-creator-
interview
33 Richard Estes
34 Chuck Close
35 Audrey Flack
36 CGI )Computer-Generated Imagery(
37 Siwei Lyu
38 Hany Farid
39 Click�bait

اصطاحــی بــرای اشــاره بــه محتوایــی اینترنتــی اســت کــه بــا فریــب کاربــر وی 

را بــه ســمت صفحــه وب خاصــی هدایــت می کنــد. �م 

40
را شــامل می شــوند. بــرای ساده ســازی، در اینجــا بــه دوربیــن و تصاویــر 

ــول  ــدارم حص ــد ن ــن کار، قص ــا ای ــم. ب ــاره می کن ــن اش ــا دوربی ــده ب تولیدش

ــطح  ــر س ــر ب ــت اث ــرای ثب ــور ب ــتکاری ن ــا دس ــده ب ــی ایجادش ــر عکاس تصوی

حســاس بــه نــور را از آنچــه مــن، بــه همــراه پاتریــک مینــارد، خانــواده ای از 

.)Maynard 1997( فناوری هــای عکاســی می نامــم، مســتثنی کنــم
41 James A. Ferwerda
42 Three Varieties of Realism in Computer Graphics )2003(
43 Lidiane Pereira
44 Wellingston C. Roberti, Jr.

45 Rodrigo L. S. Silva
46 Mixed and Augmented Reality
47 Radiosity
48 Julie Turnock
49 Perceptual Realism

50
ــردازد.  ــن تاریخچــه می پ ــد مجیــک )ILM( در ای ــت ان ــژه اینداســتریال لای وی

ــن  ــح بی ــور واض ــه به ط ــن مقال ــاک در ای ــه ترن ــرد ک ــر ک ــد ذک ــن بای همچنی

ــل نمی شــود.  ــز قائ ــری )VFX( تمای ــژه )SFX( و جلوه هــای ب جلوه هــای وی

جلوه هــای ویــژه اغلــب جلوه هــای عملــی در نظــر گرفتــه می شــوند، یعنــی 

ــاً انفجــار کنترل شــده در یــک  ــه ایجــاد می شــوند )مث ــی کــه در صحن آن های

صحنــه اکشــن(. از ســوی دیگــر، جلوه هــای بــری در مرحلــه پســاتولید و در 

ــوند. ــاخته می ش ــن س ــاق تدوی ات
51 Lens flare

ــه  ــده و ب ــز ش ــی وارد لن ــوری فرع ــه ن ــد ک ــی رخ می ده ــده زمان ــن پدی ای

حســگر دوربیــن برخــورد می کنــد. �م  
52 Rack focus

تکنیکــی در فراینــد فیلم بــرداری اســت کــه بــه تغییــر فوکــوس لنــز دوربیــن 

ــد. �م ــه ســوژه دیگــر اشــاره می کن از ســوژه ای ب
53 Cinematography

54
شرکــت جلوه هــای ویــژه، اینداســتریال لایــت انــد مجیــک )ILM(، بــه گفتــه 

ــاص  ــی خ ــر زیبا شناس ــت تأثی ــدت تح ــی به ش ــر عکاس ــاک )۲۰۱۲(، ظاه ترن

جلوه هــای ویــژه فتورئالیســتی قــرار دارد کــه ILM در دهــه ۱۹۷۰ آن را 

ــه  ــه ب ــا توج ــرد. »ب ــل ک ــده تبدی ــیار متقاعدکنن ــی بس ــبک خانگ ــک س ــه ی ب

 ILM در صنعــت فیلــم، غیرطبیعی زدایــی از زیبا شناســی ILM برجســتگی

ــر  ــی” توســط تصاوی ــا “حقیقت نمای ــت” ی ــای “اصال ــرای درک چگونگــی الق ب

ــه، ۲۰۱۲(. ــده مقال ــت « )چکی ــال ضروری اس دیجیت
55 properly
56 photo-stylistic
57 sfumato
 58 Photo-fake Conditions of Digital Landscape Representation
)2018(
59 Myeong-Jun Lee
60 Jeong-Hann Pae
61 sfumare
 62 Rendering as Critical Reflection: On the Visual Production
of Architecture in China and the West
63 Celia He
64 Virtual Heritage: Exploring Photorealism
65 Hafizur Rahaman
66 Rana Das
67 Shehzad Zahir
68 Isto Huvila
69 visualization

70 
ــن  ــد. پوشــش کامــل ای ــا هــاراوی( بحــث می کن ــای دون ــه معن ــه )ب هیولاگون

ــد  ــده عاقه من ــم خوانن ــا مایل ــد، ام ــی می ش ــیار طولان ــا بس ــث در اینج بح
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ــا  ــه: ایســتو هووی ــد ب ــه ای بســیار ارزشــمند ارجــاع دهــم. بنگری ــه مقال را ب

)۲۰۲۱( »هیبریدیتــی هیولاگونــه فناوری هــای اطاعــات اجتماعــی: از طریــق 

لنــز فتورئالیســم و غیرفتورئالیســم در بریت بخشــی باستان شــناختی. «

71
ایــن دو دارنــد، امــا ایــن تمایــز اســت کــه در اینجــا مــورد تمرکــز قــرار خواهــد 

گرفــت. بــرای بحث هــای عمیق تــر دربــارهٔ چندیــن کارکــرد پایــه ای عکاســی، 

ــارد )۱۹۸۹(، )۱۹۹۷(، و )۲۰۱۷(. ــه مین ــد ب بنگری
72 Patrick Maynard
73 Photo Mensura
74 Wilhelm Conrad Roentgen
75 Fluorescent glow 
76 Henri Bacquerel
77 Kelley Wilder
78  Like a Canary in a coal mine

ــه نشــانه های خطــر در وضــع موجــود. در  ــاره ب ــرای اش اصطاحــی اســت ب

گذشــته بــرای تشــخیص وجــود گازهــای ســمی در چاه هــای زغــال ســنگ، از 

قناری هــا اســتفاده می کردنــد. واکنــش بــدن  قناری هــا به دلیــل حساسیتشــان 

بــه برخــی گازهــا، حاکــی از وجــود خطــر در ایــن چاه هــا بــود.
79 Probe image
80 Lukas D. Introna
81 Helen Nissenbaum
82 Facial Recognition Technology )2009(
83 template
84 photographic depictions

85 
ــال  ــرای مث ــده اند. ب ــتفاده ش ــترادف اس ــور م ــی به ط ــر جعل ــی و تصوی جعل

ــن )۲۰۱۸(.  ــن، و اوبرای ــواکارما )۲۰۲۲(، و کاسرا، ش ــه داگار و ویش ــد ب بنگری

انتقــادی بحــث اجتماعــی کمابیــش هراس گونــه و  از میــان تحلیل هــای 

ــم  ــیگال و اپنهای ــکی )۲۰۲۲(، یادلین�س ــر بروینوفس ــژه ب ــتوپیایی، به وی دیس

)۲۰۲۱(، و وال�یورگنســن و کارلســون )۲۰۲۱( تاکیــد می کــم.

86
https:// .۲۰۲۱ ــن ــان حقــوق بــر، ۹ ژوئ ــه ســازمان دیده ب ــد ب ــال بنگری مث

www.hrw.org/news/2021/06/09/colombia�egregious�police�abus�

es�against�protesters ]دسترســی در ۲ ژوئیــه ۲۰۲۳[.

87
ــد «  ــه ش ــی مواج ــورد منف ــا بازخ ــی ب ــوش مصنوع ــا ه ــده ب ــر تولیدش تصاوی

https://culture.org/hu� :قابــل دسترســی  ،culture.org مــه ۲۰۲۳ در  ۴

man�rights�organization�faces�backlash�for�using�ai�generat�

مــه ۲۰۲۳[ ed�imagery/ ]دسترســی در ۱۶ 
88 The liar’s dividend 
89https://www.mk.no/norge/amnesty�trekker�tilbake�ki�

bilder�og�beklager�1.16394409
90 Welcome to Chechnya
91 LGBTQ+ activists
92 journalistic reportage photography
93 LGBTI
94 Susan Sontag

95 

ــا  ــر کشیده شــده معــترض اســت ی ــا مــرد جــوان به تصوی کــه مبهــم اســت آی

مأمــور پلیــس، ژانــر نیــز نامشــخص تر بــه نظــر می رســد.
96 LGBTQ+ 
97 Journalistic reportage
98 Photojournalism
99 Kedra
100 News photography
101 Reportage photography
102 Portrait photography 
103 Illustrative photography 
104 Stock photography
105 Roland Barthes


