
چکیده
شــمایل نگاری یــا آیکونوگــرافی، روشی اســت بــرای خوانــش تصویــر کــه در آن علاوه بــر مشــخصات ظاهــری 
ــۀ درونی  ــوم و لای ــا مفه ــود ت ــد می ش ــر تأکی ــوش در تصوی ــن نق ــگاه نمادی ــناسی و جای ــر نمادش ــر ب تصوی
ــۀ  ــا مطالع ــتر ب ــن روش بیش ــود. ای ــخص ش ــر مش ــوش در تصوی ــرار دادن نق ــد از ق ــت هنرمن ــر و نی تصوی
ــا  ــم ی ــوزن دوزی روی پش ــوعی س ــه دوزی )ن ــرفی، در پت ــود. ازط ــناخته می ش ــکی ش ــه مرحله ای پانوفس س
ــوش از  ــه نق ــد ک ــر می رس ــه نظ ــان(، ب ــران همچــون کرم ــوبیِِ ای ــرزمین های جن ــه س ــص ب ــه و مخت پارچ

جایــگاه تزئیــنی فراتــر رفتــه و جنبــۀ نمادیــن دارنــد.
   ایــن پژوهــش بــر روی یــکی از پته هــای معــروف مقبــرۀ شــاه نعمــت الله ولی کرمــان و بــا  هــدف تبییــن 
ــوان  ــه می ت ــن اســت: چگون ــگاه درخــت ســرو در هنــر پتــه متمرکــز شــده اســت و پرســش اصــلی ای جای
ــاه  ــرۀ ش ــۀ مقب ــرو در پت ــت س ــش درخ ــۀ نق ــه مطالع ــکی ب ــمایل نگاری پانوفس ــرد ش ــه رویک ــه ب ــا توج ب
ــه شیــوۀ توصیفی تحلیــلی انجــام شــده اســت  نعمــت الله ولی پرداخــت؟ پژوهــش حاضــر، کیــفی اســت و ب
و گــردآوری داده هــای آن بــا اســتناد بــه منابــع معتبــر کتابخانــه ای شــکل گرفتــه اســت. نتیجۀیافته هــای 
ــدگی  ــت زن ــات و درخ ــان دهندۀ حی ــه نش ــن آنک ــرو« ضم ــه »س ــت ک ــاکی از آن اس ــر ح ــش حاض پژوه
قلمــداد می شــود، نمــادی از آزادگی، فروتــنی و جاودانــگی نیــز اســت کــه در پتــۀ شــاه نعمــت الله ولی بــر 

ایــن ویژگی هــا تأکیــد شــده اســت.
   هنرمنــد پتــۀ یادشــده، بــا بهره گیــری از قرینــه واری و محصــور ســاختن ســرو میــانی در بیــن بته جقه هــا 
یــا همــان ســروهای خمیــده، بهشــت آرمــانی را نیــز توصیــف کــرده اســت؛ امــا مهمتریــن بخــش خوانــش 
ــنی  ــه ویژگی هــای نمادی ــه جــای انســان اختصــاص دارد. به طــوری ک ــنی ســرو ب ــه جانشی ــرافی ب آیکونوگ
ــرده اســت و نمــادی از  ــد طبیعــت ب ــر از تقلی ــن نقــش را فرات ــودن ای همچــون راســت قامتی و بی چهــره ب
انســان آزاده را بــه خاطــر می آورد. چیــزی کــه بــا شــخصیت شــاه نعمــت الله ولی، عــارف مشــهور، مطابقــت 

دارد. 
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مطالعۀ نمادین درخت سرو در هنر پتۀ کرمان باتکیه بر شمایل نگاری پانوفسکی با نمونه پژوهیِِ

 پتۀ مقبرۀ شاه نعمت الله ولی

مقدمه
بنیــادی در  نمادهــای  از  یــکی  درخــت همچــون 
ــژه ای  ــگاه وی ــواره جای ــرانی، هم ــر ای ــگ و هن فرهن
ــر  ــن عنص ــت. ای ــته اس ــری داش ــای بص در بازنمایی ه
حامــل  زیبایی شــناختی،  بــار  علاوه بــر  طبیــعی، 
معــانی ژرفی چــون زنــدگی، رشــد، پایــداری و پیونــد 
ــاری  ــت. بسی ــوده اس ــن و آب ب ــمان، زمی ــان آس می
از اقــوام باســتانی، درخــت را می پرســتیدند و آن را 
ــکاسی از  ــایی و انع ــش، زیب ــراوت، آرام ــادی از ط نم
ــوی انســان  ــادی و معن ــات م ــا حی ــط ب ــم مرتب مفاهی
ــرانی کــه  می دانســتند. در میــان هنرهــا، نگارگــری ای
ــود،  ــوب می ش ــران محس ــا در ای ــن هنره از دیرپاتری
نخســتین محــل بــرای بازنمــایی درخــت در هنــر بــوده 
ــری  ــا بهره گی ــرانی ب ــران ای ــه نگارگ ــت؛ به طوری ک اس
از معــانی نمادیــن درخــت، بــه بازنمــایی آن پرداختند. 
در ایــن بیــن، یــکی از درختــان شناخته شــده بــا ایــن 
ویژگی هــا، درخــت »ســرو« اســت کــه در هنــر ایــران 
ارتبــاط مســتقیمی بــا عقایــد و فرهنــگ ایــرانی دارد و 

عنصــری مقــدس اســت.
   ســرو در ســنت های هنــری ایــران، بــه نمــاد 
ــدل  ــانی ب ــالی روح انس ــگی و تع ــتادگی و جاودان ایس
شــده اســت کــه ایرانیــان ســرو را پیونــد میان آســمان 
و زمیــن می دانســتند. همچنیــن ســرو در نگارگــری نیز 
ــگی، عظمــت،  ــزرگ، جاودان نمــاد نامیــرایی، مــردان ب
ــم  ــن مفاهی ــاب ای ــت. بازت ــکی، آزادی و آزادگی اس نی
ــه نگارگــری نیســت و در عرصه هــای  تنهــا مختــص ب
گوناگــون هنــر، از نگارگــری و حجــاری تــا منســوجات 
ســنتی و به ویــژه در هنــر پتــۀ کرمــان، نقــش ویــژه ای 
ــۀ  ــان ، کــه به مثاب ــۀ کرم ــر پت ــد. در هن ــا می کن را ایف
ــناخته  ــرانی ش ــاخص ای ــومی ش ــای ب ــکی از  هنره ی
می شــود، نقــوش و فرم هــای خــاصی از درخــت ســرو 
وجــود دارد کــه در تحلیــل آن هــا می تــوان به روشــنی 
مفاهیــم فرهنــگی و نمادیــن جامعــۀ ایــرانی را دریافت. 
ــردی  ــه رویک ــاز ب ــم، نی ــن مه ــه ای ــتیابی ب ــرای دس ب
ــه نظــر  ــه ب ــر اســت ک ــن تصاوی ــش نمادی ــرای خوان ب
می رســد، بــا اســتناد بــه روش آیکونوگــرافی یــا 
ــمی،  ــورت عل ــوان به ص ــکی بت ــمایل نگاری پانوفس ش
ئـه داد. یـگاه درـخـت ـسـرو اراـ یـن از جاـ تحلـیـلی نمادـ

ــه را  ــه مرحل ــر س ــش تصاوی ــرای خوان ــکی ب پانوفس
ــف  ــت آن توصی ــۀ نخس ــت: مرحل ــه اس ــر گرفت در نظ
ــۀ  ــت؛ مرحل ــر اس ــنِِ تصوی ــهی و مبره ــای بدی فرم ه
دوم تحلیــل نمادیــن و مرحلــۀ ســوم تفسیــر کوتاهی از 
آن اســت. براســاس این، پژوهــش حاضــر می کوشــد بــا 
تمرکــز بــر مؤلفه هــای هنــر پتــۀ کرمــان و به کارگیــری 
ــر  ــز ب ــا تمرک ــکی و ب ــمایل نگاری پانوفس ــرد ش رویک
ــای  ــگاه و معن ــت الله ولی، جای ــاه نعم ــرۀ ش ــۀ مقب پت
نمادیــن درخــت ســرو را در ایــن هنــر ســنتی تحلیــل 
کنــد و از ایــن طریــق، بــه بازشــناسی عمیق تــر 
ــری، باورهــای نمادیــن و  ــد میــان فرهنــگ تصوی پیون

ــد. ــت یاب ــومی دس ــری ب ــای هن شیوه ه
ــای  ــایی مؤلفه ه ــش شناس ــن پژوه ــدف کلی ای    ه
هنــر پتــۀ کرمــان و تبییــن جایــگاه درخــت ســرو در 
آن اســت. در ایــن پژوهــش دو پرســش اصــلی مطــرح 
اســت: ۱. هنــر پتــۀ کرمــان چــه ویژگی هــایی دارد؟ 2. 
چگونــه می تــوان بــا توجــه بــه رویکــرد شــمایل نگاری 
ــرۀ  ــۀ مقب ــرو در پت ــش س ــۀ نق ــه مطالع ــکی ب پانوفس
شــاه نعمــت الله ولی پرداخــت؟ ایــن پژوهــش بــه ســه 
ــه بخــش نخســت  ــم می شــود ک بخــش اصــلی تقسی
بــه ادبیــات تحقیــق و تشــریح جایــگاه درخــت در هنــر 
ــان و  ــۀ کرم ــر پت ــا هن ــنایی ب ــش دوم آش ــران، بخ ای
نقــوش نمادیــن آن و درنهایــت بخــش ســوم، تجزیــه 
ــایی  ــری نه ــای پژوهــش و نتیجه گی ــل نمونه ه و تحلی
اســت. در تمــامی این هــا رویکــرد پانوفســکی مبنــای 

اصــلی پژوهــش درنظــر گرفتــه شــده اســت.

روش تحقیق
ــر  ــردی و از نظ ــدف کارب ــر ه ــر از نظ ــش حاض پژوه
روش کیــفی اســت و روش تجزیه وتحلیــل داده هــا 
ــا  ــلی اســت. همچنیــن گــردآوری داده ه توصیفی تحلی
بــا  و  انجــام شــده اســت  به صــورت کتابخانــه ای 
اســتناد بــه منابــع مســتند و مکتــوب علــمی همچــون 
کتاب هــا، پایان نامه هــا و مقاله هــا از طریــق ابــزار 
ــام  ــش( انج ــه )فی ــای شناس ــگری نوین و برگه ه پویش
شــده اســت. جامعــۀ پژوهــش نیــز از نظــر تاریــخی بــه 
دورۀ معاصــر محــدود شــده و از نظــر وســعت مطالــب 
ــان  ــۀ کرم ــر پت ــا هن ــتا ب ــمی هم راس ــع عل ــه مناب ب
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اســت. روش نمونه گیــری هدفمنــد و غیر احتمــالی 
ــرۀ  ــرو در مقب ــه س ــش ب ــخی منق ــۀ تاری ــت و پت اس
ــن  ــلی ای ــۀ تحلی ــان، نمون ــت الله ولی کرم ــاه نعم ش
پژوهــش اســت. همچنیــن تجزیه وتحلیــل نمونه هــا بــا 
ــده  ــام ش ــمایل نگاری پانوفســکی انج ــری از ش بهره گی

است.

پیشینۀ پژوهش 
جســت وجو دربــارۀ پیشینــۀ پژوهــش حاضر نشــان داد 
کــه تاکنــون پژوهــشی بــا اهــداف و پرســش های ایــن 
مقالــه انجــام نشــده اســت. امــا از میــان پژوهش هــای 
ــر زمینــۀ اسطوره شــناسی  منتشرشــده کــه متمرکــز ب
ــۀ  ــر پت ــناسی هن ــن نماد ش ــرو و همچنی ــت س درخ

ــرد:  ــا اشــاره ک ــه این ه ــوان ب ــد، می ت ــان بوده ان کرم
ــوان  ــا عن ــشی ب ــکری )1402( در پژوه ــرا عس    زه
بازخــوانی سیــر دگردیــسی درخــت ســرو و گیــاه 
هــوم درگــذر از اســطوره بــه عرفــان باهــدف پرداختــن 
ــرو«  ــوم« و »س ــاهی شــاخص »ه ــه دو اســطورۀ  گی ب
ــه  ــکری ب ــت. عس ــرده اس ــر ک ــش را منتش یافته های
ایــن نتیجــه رسیــده اســت کــه ســرو علاوه بــر اهمیــت 
و جایــگاه ویــژه در جهــان اســطوره ای، در ســایر دوره ها 
ــسی  ــوع دگردی ــراتی از ن ــته و تغیی ــور داش ــز حض نی
ــاز  ــرو از دیرب ــن س ــت. همچنی ــرده  اس ــه ک را تجرب
همچــون درخــتی مقــدس در اماکــن مقــدس کاشــته 
ــا  ــت آزادگی ب ــه در صف ــوری  ک ــت. به ط ــده اس می ش

آناهیتــا مرتبــط اســت.
   گــروسی و جــوادی )1400(، در مقالــه ای بــا عنــوان 
ــان،  ــه کرم ــوش پت ــن در نق ــل نمادی ــرفی و تحلی مع
ــوش  ــۀ نق ــود در زمین ــای موج ــع ابهام ه ــدف رف باه
اصیــل و جدیــد هنــر پتــۀ کرمــان، نقش پــردازی 
اصیــل پتــه را بــه ســه بخــش تقسیــم کــرده و دربــارۀ 
هرکــدام از آن هــا توضیــح مختصــری آورده انــد. طالــب 
پــور و جعفــری راد )1397( هــم در مقالــه ای بــا 
ــا  ــه یابی آن ه ــا و ریش ــوش، نماده ــررسی نق ــوان ب عن
در پتــه معاصــر کرمــان باهــدف بــررسی پتــۀ کرمــان 
ــه  ــد ک ــت یافته ان ــه دس ــن نتیج ــه ای ــوش آن ب و نق
ــه  ــه، بیشــتر از آنک ــن در پت ــوش نمادی اســتفاده از نق
برآمــده از اقلیــم باشــد، برخاســته از کمبودهــای 

طبیعــت کویــری آن خطــه و سرشــت طبیعت گرایانــه 
ــردی  ــم دهک ــا آل و ابراهی ــت. صب ــه اس ــردم منطق م
)1395( در مقاله شــان بــا عنــوان  نقــش درخــت 
ســرو و معــانی نمادیــن آن در نگاره هــایی از شــاهنامه 
ــش درخــت  ــررسی نق ــل و ب ــدف تحلی تهماســبی باه
ســرو در چنــد نــگاره از شــاهنامۀ نفیــس شاه تهماســب 
ــه  ــد ک ــه رسیده ان ــن نتیج ــه ای ــت ب ــوی، درنهای صف
درخــت ســرو عنصــری نمادیــن در باورهــا و اعتقــادات 

مــردم باســتان و فرهنــگ ایــرانی اســت.
   در زمینــۀ مبــانی نظــری پژوهــش نیــز امیــر نصــری 
)1391( در مقالــه خــود بــا عنــوان خوانــش تصویــر از 
دیــدگاه اوریــن پانوفســکی بــه بحــث دربــارۀ شــمایل 
و  پرداختــه  شــمایل نگارانه  مطالعــات  تاریخچــۀ  و 
ــات  ــا مطالع ــمایل نگارانه ب ــات ش ــان مطالع ــاوت می تف
ــه  ــرده اســت؛ ســپس ب ــررسی ک ــانه را ب شمایل شناس
ــر و  ــش تصوی ــۀ خوان ــن پانوفســکی در زمین آرای اروی
ــز  ــا نی ــه اســت و در انته ــه گانۀ وی پرداخت ــب س مرات
بــه انتقادهــا دربــارۀ شــمایل نگاری اشــاره کــرده اســت.

چارچــوب و بدنــۀ پژوهــش: شــمایل نگاری 
ــکی پانوفس

از نظــر لغــوی تعریف هــایی  اصــطلاح »شــمایل« 
دارد: »شــمایل ریشــه یونــانی بــه معــنی تصویــر 
ــرد  ــک ف ــایی ی ــر، بازنم ــوم عمیق ت ــا در مفه دارد، ام
ــت«  )540  ــدازه ای اس ــر ان ــبی در ه ــه مذه ــا حادث ی
,brigstocke, 2001( و »اصــطلاح شــمایل در جــایی به 
ــش  ــل خوان ــری قاب ــانه های تصوی ــه نش کار می رود ک
روایی باشــند و مفهــومی خــارج از حــوزه تصویــر 
دغدغــه آن هــا باشــد. زبــان مصــور شــمایل ها در 
ــای کلامی و  ــت و ارزش ه ــن اس ــت نمادی درجۀنخس
ــمایل  ــد. ش ــرار دارن ــت ق ــۀ دوم اهمی روایی در درج
تفسیــری عرفــانی اســت کــه در فراســوی ارزش هــای 
 1996, 76( تاریــخی قــرار دارد«  اتفاقــات  ظاهــری 
ــم در  ــطلاحی ه ــر اص ــمایل نگاری از نظ ,Turner(. ش
زمینۀمطالعــۀ آثار هنرهای تجســمی وارد شــده اســت. 
میلادی  هفدهــم  ســدۀ  از  کــه  شــمایل نگاری      
ــت کــه هــر  در آلمــان وارد شــد، بدیــن معنــا اس
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هــر متــن علاوه بــر لایه هــای ســطحی، دارای ســطوح و 
لایه هــای زیریــن و نمادیــن اســت کــه:

 »درک مناســبات میــان انــواع تصویرگــری، 
ــت  ــن دس ــواردی از ای ــنی و م ــرات فرامت تأثی
ــه  ــت ک ــت؛ اوس ــناس اس ــده شمایل‌ش ــه عه ب
تأویل کننــده اســت و رابطــۀ میــان اشــکال 
دیــداری و اندیشــه ها را برقــرار می کنــد. رویکرد 
شمایل شــناسی تنهــا بــا تصویــر نیســت، بلکــه 
ــه راه  ــت ک ــایی اس ــتان ها و تمثیل ه ــا داس ب
خــود را بــه دنیــای تصویــر گشــوده‌اند. ارویــن 
پانوفســکی  چهــره برجســته مکتــب واربــورگ  
در ایــن زمینــه اســت و شیــوۀ مطالعــاتی 
وی در زمینــۀ خوانــش تصویــر بــا عنــوان 
ــورده  ــره خ ــناسی گ ــمایل نگاری و شمایل ش ش
اســت؛ نظریــۀ پانوفســکی مراتــب ســه گانۀ 
ــمایل نگارانه و  ــل ش ــمایل نگارانه، تحلی پیش ش
ــری،1391  ــانه دارد« )نص ــر شمایل شناس تفسی

.)7،
ــر  ــود مسی ــه خ ــه نظری ــا ارائ ــکی ب ــع »پانوفس در واق
ــایر  ــر و س ــخ هن ــۀ تاری ــترکی در زمین ــاتی مش مطالع
رشــته های علــوم انســانی ایجــاد نمــود؛ او بــر ارتبــاط 
اثــر هنــری بــا ادبیــات، نظام هــای مذهــبی ، سیــاسی و 
فرهنــگی هم عصــر خــود، تأکیــد نمــود و نگرش هــای 
تاریخی مذهــبی را شــالوده و ســاختار درونی تمــام 
آثــار هنــری دانســت. پانوفســکی ســه لایــۀ معنــایی را 
ــه کار گرفتــه اســت«  ــار هنــری تصویــری ب ــارۀ آث درب

ــدی،1397، 23-22(.  )احم
ایــن ســه لایــه یــا پویــه همــان پیش شــمایل نگاری و 

ــت. ــناسی اس ــمایل نگاری و شمایل ش ش
»از نظــر پانوفســکی در مرحلــۀ اول بــه توصیف 
صــرف تصویــر پرداختــه می شــود و خــط، 
ســطح، حجــم و معــانیِِ ناظــر بــه واقــع را بیان 
می کنــد کــه مربــوط بــه معنــای ابتــدایی یــا 
ــف  ــۀ توصی ــت. مرحل ــا اس ــعی پدیده ه طبی
شــمایل نگارانه محمــل شــناخت معنــا یــا 
ــمایه ها، راوی  ــه نقش ــت ک ــانی اس ــوم نه مفه
آن هســتند. هــدف در تحلیــل شــمایل نگارانه، 
ادراک و تفسیــر معنــا در مقابــل فــرم اثــر 

هنــری اســت. در مرحلــۀ ســوم نیــز کــه تفسیر 
شمایل شناســانه اســت، بســتری بــرای صــدور 
حکــم و قضــاوت میســر می شــود. پانوفســکی 
معتقــد اســت در ایــن مرحلــه بــا جهان بیــنی 
زمــان تولیــد اثــر روبــه رو می شــویم« )حسینی 

ــتجردی،1395، 150(. دس
بــه دیگــر بیــان، پانوفســکی در خوانــش ســه مرحله ای 
ــه ترتیــب مراتــب مطالعــه را تشــریح  تصویــر خــود، ب

می کننــد:
ــف. حضــور ابتــدایی و طبیــعی کــه پیکربندی هــای  ال
ــکل ها  ــر، ش ــلی اث ــواد اص ــا، م ــوط و رنگ ه خط
ــکار  ــه را آش ــن هم ــان ای ــبت می ــرانجام نس و س

ــد؛ می کن
ــر  ــزگان اث ــای رم ــا دنی ــراردادی ی ــور ق ــه حض ب. ب

ــد؛  ــه می کن توج
ــا معناهــای  ــر و گســترده تر ی ج. حضــور معــانی ژرف ت
ذاتی مرتبــط بــا مشــخصه های مــلی، دوره ای، 
ــه  ــفی ک ــنی و فلس ــنی، اخلاقی، دی ــاتی، آئی طبق
بــه گونــه ای بــا مشــخصه های ایدئولوژیــک اثــر در 

ــاط هســتند را تبییــن می کنــد. ارتب
ــه  ــه: »آنچ ــت ک ــد اس ــکی معتق ــب پانوفس بدین ترتی
ــل اســتفاده  ــوانِِ شــمایل قاب ــر هنــری را به عن ــک اث ی
می ســازد، نه تنهــا صــورت ظاهــری اثــر هنــری، 
ــمندی موضــوع  ــوا و ارزش ــۀ محت ــگی ارائ ــه چگون بلک
مجمــوع  در   .)415 )هینلنــز،1386،  اســت«  اثــر 
شــمایل نگاری پانوفســکی می توانــد بــا حرکــت از 
ــر، در  ــای تصوی ــن لایه ه ــا عمیق تری ــن ت ظاهری تری

ــد. ــب باش ــای مخاط ــایی راهگش ــط معن ــم رواب فه

نماد
مفهــوم  عــام  اســمی  به عنــوانِِ  نمــاد  »اصــطلاح 
از  می تــوان  کــه  آن چنــان  دارد.  وسیــعی  بسیــار 
ــای  ــه به ج ــانی ک ــوۀ بی ــر شی ــف ه ــرای توصی آن ب
ــتقیم و  ــوعی، آن را غیرمس ــه موض ــتقیم ب ــارۀ مس اش
ــتفاده  ــد اس ــان می کن ــر بی ــوعی دیگ ــطۀ موض به واس
کــرد. در فرهنــگ واژگان و اصطلاحــات ادبی، واژۀ 
ــای  ــوان معادل ه ــر به عن ــز و مظه ــا رم ــراه ب ــاد هم نم
ســمبل ذکــر شــده اند« )سیدحسیــنی، 1369، 538(. 
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ــا ســمبل ، عبــارت اســت از علامــت،  درواقــع نمــاد ی
ــر مفهــومی  اشــاره، کلمــه، ترکیــب یــا عبــارتی کــه ب
ــه  ــد. ب ــت کن ــد دلال ــر آن می نمای ــه ظاه ورای آنچ
بیــان دیگــر »نمــاد شیــئی اســت کمابیــش عیــنی کــه 
جایگزیــن چیــز دیگــر شــده و بدیــن علــت بــر معنــایی 
دلالــت دارد. نمــاد نمایــش یــا تجــلی ای هــم اســت که 
اندیشــه و تصــور و حالــتی عاطــفی را بــه حکــم تشــابه 
یــا هرگونــه نســبت و رابطــه ای چــه واضــح و بدیــهی و 
چــه قــراردادی تذکر می دهــد« )ســتاری، 1378، 13(. 
ــه ســاخته شــود.  ــا ناآگاهان ــه ی ــد آگاهان ــاد می توان نم
ــث  ــل درونی باع ــرونی و گاهی عوام ــل بی گاهی عوام
ــا را  ــولًاً نماده ــا می شــوند. شــاعران معم ــق نماده خل
از زمینه هــای فرهنــگی موجــود در جامعــه و گاهی از 
ســنن ادبی و تلمیحــات اســتخراج می کننــد؛ امــا بایــد 
ــاًً ریشــه در باورهــای  ــا غالب توجــه داشــت کــه نماده
کهــن مــردمی دارنــد و از ناخــودآگاه انســان ها ســر بــر 

می‌آورند. 
الیــاده  اسطوره شــناس و دین پــژوه در     میرچــا 
ــازایِِ  ــاد، ماب ــه »نم ــده دارد ک ــاد عقی ــا نم ــه ب رابط
چیــزی اســت غیــر از خــودش، انگشــت اشــارتی 
اســت نمایانگــر صبــح حقیقــت، بنابرایــن زبــان دیــنی 
ــژه  ــا، اســتعارات، شــعر، اعمــال وی سرشــار از تمثیل ه
)شــعائر( و حــتی ســکوت اســت« )الیــاده، 1389، 
ــا  ــردازی ی ــه »رمزپ ــت ک ــان داش ــد اذع ــا بای 70(. ام
ــن  ــن و قدیمی تری ــش که ــزار دان ــک اب ــرایی ی نمادگ
ــرایی در  ــت. نمادگ ــم اس ــان مفاهی ــن بی و اصولی تری
ــرات  ــده و در تفک ــت آم ــرون به دس ــا و ق طی زمان ه
ــت و  ــه اس ــا گرفت ــف ج ــای مختل ــای نژاده و رؤیاه
در فراســوی مرزهــای ارتبــاطی جــای دارد. نمــاد 
اندیشــه را برمی انگیــزد و انســان را بــه گســترۀ تفکــر 
ــال.1390، 9(.  ــود« )ه ــون می ش ــار رهنم ــدون گفت ب
ازطــرفی، نمــاد دارای دو معنــای عــام و خــاص اســت. 
به طوری کــه »در معنــای عــام، بازنمــایی ادبی یــا 
هنــری، صفــتی یــا وضعیــتی بــا وســاطت یــک نشــانه 
می باشــد )جغد:خردمنــدی( و در معنــای خــاص، 
تأویــل بصــری از موضــوعی انتــزاعی از طریــق تبدیــل 
مشــخصات پویــایی آن موضــوع بــه صفات ویژۀ شــکل، 
رنــگ و حرکــت می باشــد« )پاکبــاز،1390، 604(.نـمـاد

از جهــاتی بــا تمثیــل نیــز مشــابهت دارد و گاهی 
تفکیــک آن هــا از یکدیگــر مشــکل می شــود.

   ازآنجاکــه تمثیــل معمــولًاً بــرای تیپ ســازی بــه کار 
ــرز  ــنی ط ــپ یع ــا تی ــه ی ــان دهندۀ طبق می رود و نش
فکــر و عمــل خــاصی اســت، بــا ســمبل همــراه اســت. 
ــه ســمبل  ــاد« آن اســت ک ــا »نم ــل« ب ــرق »تمثی »ف
بحــث در واژه اســت؛ حال آنکــه تمثیــل بحــث در 
جملــه و کلام اســت و فــرق دیگــر آن اســت کــه رمــز 
ــل خــودآگاه  ــون ناخــودآگاه و تمثی ــری از مضم تفسی
اســت« )شیمســا، 1386 ،86(. بــه عبــارتی »اصــطلاح 
ــانی و رمــز عــربی اســت.  نمــاد جایگزیــن ســمبل یون
ســمبل از ریشــه مصــدر یونــانی سیمبالیــن بــه 
معنــای »به هم پیوســتن« و »به هم انداختــن« اســت 
ــای  ــه معن ــده و ب ــتق ش ــن از آن مش ــم سیمبل و اس
ــه اســت.  ــه کار رفت ــت ب ــود و علام ــر، نم نشــان، مظه
ــا  ــب ی ــه ل ــای ب ــت و به معن ــربی اس ــه ای ع رمز،کلم
بــه چشــم یــا بــه ابــرو یــا بــه دســت و زبــان و دهــان 

ــا، 1386، 411(. ــت« )پورنامداری ــردن اس ــارت ک اش
به طور کلی می توان گفت: 

»نمــاد، تأکیــد بیشــتری بــر مفاهیم برخاســته 
ــودآگاه  ــق خ ــه منط ــبت ب ــودآگاه نس از ناخ
و متفکرانــه دارد. درواقــع نمــاد مــا را بــه 
شیــوۀ غیر مســتقیم بــه شــناخت مدلــول 
خــود هدایــت می کنــد؛ چراکــه عبــارت رســا 
و کافی بــرای بیــان و توضیــح و توصیــف 
ــاد از  ــت. نم ــود نیس ــول، موج ــتقیم مدل مس
بــه  شناخته شــده  و  محســوس  تصویــری 
امــری متعــالی و ناشــناخته و گنــگ می رســد 
و بااینکــه مفهومــش بارهــا گشــوده می شــود؛ 
ــر  ــد« )کوپ ــاقی می مان ــده ب ــان زن ــا همچن ام

.)1  ،1380
ــایی  ــر معن ــوم، ب ــن مفه ــاد در کلی تری ــن نم بنابرای
فراتــر از آنچــه آشــکارا می نمایانــد، دلالــت می کنــد و 
ــرای  ــر را ب ــای زی ــز ویژگی ه ــوان به صــورت موج می ت
آن برشــمرد: ویژگی هــای عیــنی یعــنی محســوس 
امــکان  و  چندمعنــایی  صــورت  دارد؛  تصویــری  و 
ــتن؛  ــام داش ــون ذاتی آن؛ ابه ــای گوناگ تأویل پذیر ی ه

ــزئی و کلّّی. ــامی ج ــن نظ ــدهٔ بی پیونددهن
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هنر پتۀ کرمان 
روش هــای  از  یــکی  گُُل دوزی  یــا  ســوزن دوزی 
ــافی  ــرای پارچه ب ــه اســت؛ ولی ب ــش جام ــۀ آرای دیرین
از  قطعــاتی  ایــران،  غــرب  در  نــدارد.  اســتحکامی 
ــده  ــای پیچی ــا نقش ه ــده ب ــوجات سوزن دوزی ش منس
کــه تاریــخ ســاخت آن هــا بــه شــش هزار ســال پیــش 
اســت. نقش هــای  پیــدا شــده  از میلاد می رســد، 
ــوزن دوزی هایی  ــم، س ــای مصــر ه ــواری روی قبره دی
ــان روی  ــای اعی ــن جامه ه ــد. همچنی ــان می ده را نش
از  حکایــت  نیــز  تخت جمشیــد  نقش برجســته های 

رواج گل دوزی در آن زمــان دارد. 
   »پتــه در فرهنــگ دهخــدا و در فرهنــگ عمیــد بــه 
ــال  ــده و از آن ش ــبت داده ش ــز نس ــرکِِ ب ــم و ک پش
و کلاه و پارچه هــای لطیــف می بافنــد. نــام دیگــر 
ــا سلســله دوزی  پتــه )تصویــر شــمارۀ 1(، فتــه دوزی ی
اســت کــه سلســله، شــال ســاده و بــدون نقــشی اســت 
ــه  ــه پت ــل ب ــه روی آن تبدی ــمی ک ــای پش ــا نخ ه ب
به عبارتِِ دیگــر:  .)381 )گلاب زاده،1390،  می شــود« 

ــه ای خــاص از ســوزن دوزی کرمــان کــه  »گون
ــان زرتشــتی منطقــهْْ هنــری  ــزد زن از قدیــم ن
ــه  ــد، ب ــوب می ش ــاص محس ــدار و خ پرطرف
پتــه دوزی معــروف اســت کــه نقــوش آن 
به صــورت ذهــنی بــر پارچــه ای پشــمی به نــام 
ــۀ  ــوزن دوزی می شــد. از تاریخچ ــض، س عری
ایــن هنــر، همچــون بیشــتر هنرهــای ســنتی 
ایــران اطلاع دقیــقی در دســت نیســت، یکی از 
ــر عوامــل  ــه در براب ــری پت ــل آن آسیب پذی عل
ــای  ــه نمونه ه ــوایی اســت ک ــعی و آب و ه طبی
قدیــمی را از دســترس خــارج کــرده و امــکان 
ردیــابی و پژوهــش در ایــن زمینــه بسیــار 
ــاقی، 1388،  ــت« )ب ــت فرساس ــوار و طاق دش

 .)44
کــرک،  به معنــای  پــت  نیــز  عمیــد  فرهنــگ  در 
ــز می رویــد و از آن  پشــم نــرمی کــه از بــن موهــای ب
ــد  ــده اســت. جمشی ــد، آم ــف می بافن ــای لطی پارچه ه
دایرةالمعــارف  بهدینــان،  فرهنــگ  در  ســروشیان 
رزتشــتیان، پتــه را چنیــن تعریــف می کند:»نــوعی گل 
و بوـتـه ـکـه ـبـا دـسـت روی ـشـال ـکـرکی می دوزـنـد«.

در فرهنــگ لــری و لــکی نیــز »پتــه، پشــم کهنــه و نخ 
پشــم کهنــه معــنی شــده اســت. پتــه از پــت به معنــای 
ــه  ــت ک ــده اس ــانی آم ــۀ کرم ــرک در لهج ــم و ک پش
نقــوش ذهــنی را روی پارچــه پشــمی بــه نــام عریــض، 
ســاختاری  لحــاظ  از  کــه  می شــود  ســوزن دوزی 
ــایی  ــافی دارد« )زکری ــال ب ــه ش ــادی ب ــباهت زی ش
کرمــانی، 1388، 18-20(. به طــور کلی می تــوان گفــت 
ــنتی  ــدات س ــه دوزی، از تولی ــا فت ــه دوزی ی ــه: »پت ک
کرمــان اســت کــه بیشــتر جنبــه هنــری دارد و زنــان، 
ــا بــرک انجــام  ســابقاًً روی شــال های ســاده پشــمی ی
می دادنــد. هــم  اکنــون نیــز روی عریــض یــا پارچــه ای 
دســت باف، پشــمی و نســبتاًً ضخیــم بــا نــخ پشــمی و 
ســوزن انجــام می شــود. در پتــه دوزی گاه تمــام زمینــه 
ــرکی  ــای ک ــا نخ ه ــه ب ــادی از زمین ــمت زی و گاه قس
ــا ابریشــمی دوختــه می شــود.  ــا پشــمی ی رنگارنــگ ی
ــله دوزی  ــا سلس ــه دوزی ی ــه دوزی، فت ــر پت ــام دیگ ن
ــدون نقــش را  اســت کــه »سلســله«، شــال ســاده و ب
ــده  ــمیِِ دوخته ش ــای پش ــا ریس ه ــه ب ــد ک می گوین
ــود« )گلاب زاده،  ــه دوزی می ش ــه پت ــل ب ــر آن، تبدی ب

.)366  ،1382
اول  اســت:  اصــلی  دو جــز  »پتــه شــامل 
عریــض و دوم ریــس؛ کــه ســاختار اصــلی هــر 
دو از پشــم اســت و رابــط بیــن ریــس و شــال، 
ســوزن می باشــد کــه در پتــه‌دوزی از ســوزن 
ــه  ــود ک ــتفاده می ش ــل اس ــه چنای ــروف ب مع
ــا کوبلــن دوزی  ــه ســوزن تاپســتری ی شــبیه ب
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ــوزن  ــوک س ــه ن ــاوت ک ــن تف ــا ای ــت ب اس
ــر از ســوزن تاپســتری اســت  ــه دوزی، تیزت پت
ــخ  ــرای عبــور ن ــزرگی ب ولی هــر دو چشــمه ب
دارنــد زیــرا هــم در پتــه و هــم در کوبلــن، نــخ 
ــاقی،1388، 8(. ــت« )ب ــم اس ــر ضخی ــورد نظ م

ظرافــت و زیبــایی خــاص پتــه دوزی برآمــده از نقش هــا 
ــرخی  ــرانی اســت کــه ب و طرح هــای اصیــل ســنتی ای
معتقدنــد از نقــوش قــالی مایــه گرفتــه اســت. »نقــوش 
ــوری از طبیعــت  ــه بیشــتر شــامل برداشــت مینیات پت
ــواع گل هــا اســت. پتــه  به خصــوص درخــت ســرو و ان
ــه دارد  ــاصی ک ــرح خ ــگ و ط ــورداری از رن ــا برخ ب
ــامی،  ــت« )ته ــت آن اس ــل باف ــده و مح ــرف بافن مع
1387، 15-17(. بــه عبــارتی، نقش هــای پتــه شــامل 
ــده و گل اســت  ــدگی، پرن ــه، درخــت زن نقــش بته جق
کــه نقــش درخــت زنــدگی و بتــه، از رایج تریــن 
نگاره هــای ایــرانی هســتند کــه از روزگاران قدیــم 
در همــه انــواع دســت بافته ها و دوخت هــا متــداول 

شــده اند. 
   پتــه، بــا ارزش بــالای خــود در فرهنــگ عامــه مــردم 
کرمــان، بیانگــر دارایی و شــأن خانــوادگی مــردم تلــقی 
ــگام ورود  ــروس هن ــا، ع ــنت کرمانی ه ــود. در س می ش
ــدر تعــداد پته هــای موجــود در  ــۀ شــوهر هرق ــه خان ب
ــر  ــری از نظ ــگاه بالات ــد، جای ــتر باش ــه اش بیش جهیزی
ــع  ــد داشــت. درواق ــاعی خواه ــاتی و اجتم ــأن طبق ش
ــر آن را  ــه دخت ــت ک ــرقی اس ــت و ت ــر برک ــه مظه پت
ــاز  ــرای آغ ــا خــود به صــورت پشــتوانه ای فرهنــگی ب ب

ــدگی خــود می داند. زن
طــرح  بــه  کرمــان،  در  پتــه  نقش پــردازی  در     
»درخــتی« توجــه بیشــتری شــده‌ اســت. طــرح 
ــا درخــت  ــدگی ی ــه شــامل درخــت زن درخــتی در پت
ســرو اســت کــه معمــولًاً بــه همــراه محــراب در 
کادرهــای مستطیل شــکل دیــده می شــود. شــکل 
ســرو تــا اواخــر ســدۀ پنجــم هجــری به صــورت 
راســت قامت بــوده و بعــداز آن، به صــورت خمیــده 
درآمــده اســت. »بــه پــارسی درخــت ســرو را شــروان 
ــه  ــرو یگان ــد، س ــای تخت‌جمشی ــد و در نگاره ه گوین
درخــت اســت. در روزگار پارتیــان و ساســانیان، ســرو 
تنهــا درخــت مقــدس نیســت و اندک انــدک از صفحــۀ 

نقــوش بیــرون می رود. هم زمــان بــا ظهــور اسلام، ســرو 
ــتی  ــگاره ای زین ــه ن ــدا و ب ــتانی ج ــه های باس از ریش
ــود. در  ــود دور می ش ــبی خ ــت مذه ــدل و از ماهی مب
روزگار صفویــان، آرایــۀ درخــت ســرو جایــگاه بالاتــری 
پیــدا کــرد و نمــاد فرمانــروایی و قــدرت مطلقــه شــد« 

)نصیــری، 1385، 42(.
   آسیــب پذیــری پتــه در برابــر عوامــل جــوی و 
ــه‌ای از  ــچ نمون ــا هی ــت ت ــده اس ــبب ش ــعی، س طبی
ــر  ــن هن ــد راه گشــای شــناخت ســابقۀ ای ــه بتوان آن ک
ــه‌داری  ــم نگ ــان، راه‌و‌رس ــد. پیشینی ــاقی نمان ــد، ب باش
از گذشــت  پتــه را نمی‌دانســتند، درنتیجــه پــس 
چنــدی، پته هــا رو بــه فرســودگی می نهادنــد و از بیــن 
می‌رفتنــد. عــده‌ای پتــه را بــه کشــمیر نســبت داده‌انــد؛ 
ــده  ــمیر آم ــخ کش ــاور، در تاری ــن ب ــه‌خلاف ای ــا ب ام
اســت کــه منســوجات پشــمی نشــانۀ بیگانــه دارنــد. از 
تاریخچــۀ ایــن فــن همچــون بیشــتر هنرهــای ســنتی 
اطلاع دقیــقی در دســت نیســت و فقــط می‌دانیــم کــه 
بـوده اـسـت یـج ـ سـانیان، راـ نـه‌ای از آن در دورۀ ساـ گوـ

»قدیمی تریــن پتــۀ موجــود مربــوط بــه ســدۀ دوازدهــم 
ــت و  ــوزنی اس ــورت س ــه به ص ــت ک ــری اس هجری قم
ــا اســتفاده از گل هــای ریزافشــان و  تمــام زمینــۀ آن ب
ــه  ــگ دوخت ــمیِِ کرم‌رن ــای ابریش ــتفاده از نخ ه ــا اس ب
شــده اســت. دور ایــن ســوزن‌دوزی، پتــک‌دوزی آشــتی 
ــش  ــا نق ــه‌دوزی و ب ــورت پت ــۀ آن به ص ــت و حاشی اس
بته جقــۀ قهروآشــتی اســت و هم‌اکنــون در مــوزۀ 
ــه  ــود. پت ــداری می ش ــران نگه ــنی ته ــای تزئی هنر ه
دیگــری هــم در 1278ش و بیــش از صدوپنجــاه ســال 
قبــل دوختــه شــده و در مــوزۀ مذکــور نگــه‌داری 
ــه  ــوط ب ــود، مرب ــۀ موج ــن پت ــروف تری ــود. مع می ش
ــان  ــان کرم ــت‌الله ولی در ماه ــاه نعم ــر ش ــش قب روک
اســت کــه اکنــون در مــوزۀ آســتان شــاه نعمــت‌الله ولی 
نگــه‌داری می شــود. تاریــخ دوخــت ایــن پتــه مربــوط به 
ــر پتــه‌دوزی هــم  1285 هجری قمــری اســت. اوج  هن
ــا 1330 هجری قمــری  ــه ســال های 1315 ت ــوط ب مرب
یعــنی بیــن حکومــت آصف‌الدولــه تــا امیر‌اعظــم 
بــوده اســت کــه در ایــن ســال‌ها اوج التهــاب سیــاسی 
ــواهی را  ــۀ آزادی خ ــان در عرص ــور زن ــان و حض کرم

شــاهد هســتیم« )گلاب زاده،1390، 317(. 
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نماد سرو در پتۀ کرمان
ــن و  ــری عناصــر نمادی ــت و به کارگی ــه طبیع توجــه ب
مقــدس ماننــد گیــاه، پرنــده و عناصــر آســمانی شــبیه 
خورشیــد و مــاه، در بــاور و فرهنــگ ایرانیــان جایــگاه 
انــواع هنر هــای  ویــژه ای دارد کــه بازتــاب آن در 
پتــۀ  نقــوش  می شــود.  دیــده  تزئینی کاربــردی 
ــان در ســه دســتۀ اصــلی طبقه بنــدی می شــوند:  کرم
ــدگان کــه هــر دســته  گیــاهی، هندسی انتــزاعی و پرن
ــوش  ــه نق ــان ب ــن می ــم دارد. در ای ــه ای ه زیرمجموع

ــژه ای شــده اســت.  گیــاهی توجــه وی
اهــالی  عمدتــاًً  پتــه دوز،  هنرمنــدان  واقــع  در     
ــرای  ــان را ب ــان فکری ش ــری، جه ــرزمین های کوی س

می کردنــد: منعکــس  نقش انــدازی 
»همــواره رؤیــای مراتــع ســبز و باغ هــای 
آنــان  از همیــن رو  روح بخــش را داشــته اند، 
ســعی کرده انــد تــا آنچــه را کــه همیشــه 
ــود  ــار و پ ــته اند، در ت ــان آرزو داش در ذهنش
هنرشــان زنــده کننــد. لــذا انــواع مختلــفی از 
ــه  ــان ســرو و کاج، ک ــا، درخت ــا و گل ه برگ ه
ــا  ــا ی هــر دو از مظاهــر روشــن ناهیــد )آناهیت
ــد.  ــرا در آورده ان ــه اج ــتند را ب ــه آب( هس اله
نــخ بســتن بــر درخــت گــز و کاج و ســرو، و بــر 
گــرد آن هــا چرخیــدن هنــوز در بــرخی نقــاط 
ــران پابرجاســت و در بیشــتر نیایشــگاه های  ای
دارای  کهــن  درختــان  این گونــه  امــروزی 
می باشــند«  )مقــدس(  ســپند گونگی 

.)209-194 )شــمس،1376، 
به عبارتی:

»درخــت بــه دلیــل تغییــر دائــمی خــود 
ــدگی اســت کــه وضعیــت دوره هــای  نمــاد زن
می دهــد،  نشــان  را  کیهــانی  تغییــرات 
ــازایی  ــرگ و ب ــانۀ م ــا نش ــوص برگ ه به خص
هســتند. درخــت ســه ســطح جهــان را بــه هم 
مرتبــط می کنــد: زیــر زمیــن را بــا ریشــه اش، 
رویــۀ زمیــن را بــا ســاقه اش و ارتفاعــات را بــا 
ــۀ  ــه به وسیل ــش ک ــالایی و نوک ــاخه های ب ش
نــور آســمان بــه بــالا کشیــده می شــود. 
درخــت جهــان ســفلا را بــا جهــان اعلا پیونــد 

می‌دهــد « )  آلــن گربــران،1382، 188-187(.
   امــا در میــان درختــان، ســرو نــزد ایرانیــان باســتان 
ســمبل درخــت زنــدگی بــود و ایــن درخــتِِ همیشــه 
ــای  ــدگی در بق ــایی از زن ــا نم ــوان و پابرج ــبز و ج س
ــبکبال،  ــرو را »آزاد، س ــز س ــات اســت. دهخــدا نی حی
متواضــع و فروتــن، پایــدار و شــکیبا، همیشــه ســبز و 
جــاودان، ســرو نــاز، ســرو آزاد، ســرو ســهی و درخــت 
ــرو«(،  ــل »س ــل مدخ ــدا، 1328، ذی ــدگی« )دهخ زن

معــرفی کــرده اســت.
ــن  ــا آیی ــه ب ــت ک ــتی اس ــام درخ ــرو ن »س
همبســتگی  ایــرانی  تمــدن  و  زرتشــت 
ــزدا اســت  ــور اهورام ــمبل ن ــاصی دارد و س خ
ــگی و  ــش نشــان جاودان و همیشــه ســبز بودن
ــن نشــانی از بهشــت و  آزادگی اســت؛ همچنی
ــرو  ــدۀ س ــهْْ کوچک ش ــت. بته جق ــمان اس آس
اســت و ازآنجایی کــه پــس از اسلام ظهــور 
ــۀ اسلامی در  ــد و اندیش ــاًً عقای ــرده، مطمئن ک
ــن  ــت. ای ــته اس ــش داش ــدن آن نق به وجودآم
ــوان ســرو  ــام دیگــر ی تحــت عن ــه ن نقــش ک
باســتانی  عقایــد  طبــق  دارد،  مینوســپنت 
ــر  ــر ب ــاری دیگ ــری اســت. بسی ــاد فناناپذی نم
ــه  ــس از مــرگ ب ــد کــه زرتشــت پ ــن باورن ای
هیــأت ســروری نامیــرا در می آیــد. ایــن ســرو 
ــده  ــت زن ــش زرتش ــه آت ــرا ک ــرد چ نمی می
اســت و بــا نفــس مغــان از دل شــرارت ها 
می کشــد.  بــر  ســر  سوزاندنشــان  بــرای 
ــا  ــد کــه زرتشــت ب همچنیــن عــده ای معتقدن
ــن  ــا بلندتری ــه بعده دســتان خــود ســروی ک
ــان می شــود، کاشــته اســت. شــاید  ســرو جه
ــن درخــت در دیگــر فصــول کــه  ــرایی ای نامی
ــوش  ــرگ مده ــم م ــا را نسی ــر هم گونه ه دیگ
می کــرده یــکی از دلایــلی باشــد کــه آن 
را انــدک نشــانه و بعدهــا نشــان مردانــگی 
اســت«  کــرده  امیــدواری  و  نامیــرایی  و 

.)33  ،1375 )هانگلیــدن، 
و همیــن مســئله به مــرور زمــان پایه هــای ظهــور 
بته جقــه را در ایــران پدیــد آورد. به طــور کلی، در 
ــرو  ــا س ــدگی ی ــت زن ــرح درخ ــز ط ــان نی ــۀ کرم پت
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ــه  ــود ک ــده می ش ــراوان دی ــای ف ــاخ و برگ ه ــا ش ب
ــاخ  ــا ش ــۀ آن ب ــه ریش ــت ک ــجره ای اس ــورت ش به ص
ــمان دارد و  ــا آس ــالا ی ــه ب ــادی، رو ب ــای زی و برگ ه
ــراوان و در  ــگِِ ف ــای رنگارن ــرگ و گل ه ــا ب ــراه ب هم
ــت.  ــده اس ــراحی ش ــرابی ط ــش مح ــا نق ــه ای ب زمین
گاهی طــرح درخــت ســرو همــراه بــا نقــش پرنــدگانی 
نظیــر طــوطی و بلبــل و طــاووس نیــز در میــان ســبزه 
ــده  ــرابی دی ــش مح ــا نق ــه ای ب ــا، در زمین و گل و بته ه
می شــوند کــه بــه آن لقــب درخــت زنــدگی را داده انــد. 
ــه را  ــرو در پت ــم از س ــش مه جــدول شــمارۀ ۱ دو نق

نشــان داده‌ اســت.

بته جقه )نقش سرو( 
ظرافــت و زیبــایی خــاص پتــه دوزی بــه خاطــر 
ــد  ــران به مانن ــنتی ای ــل س ــای اصی ــا و طرح ه نقش ه
ــش  ــت. نق ــدگی اس ــت زن ــا درخ ــه ای ی ــش بته جق نق
ــارک آن از  ــه ت ــروی ک ــود. س ــرو ب ــل س ــه در اص پت
ــه  ــران ب ــج از ای ــه خلاف تصــور رای ــاد خــم شــده و ب ب
ــۀ عقلانیــت در  هـنـد رفـتـه اـسـت. محـمـد اـفـروغ در مقا
هنــر ایــرانی: نــگاهی بــه درخــت ســرو و هویــت نــگاره ، 
ــان  ــج می ــطلاح رای ــه را اص ــگاره ی بته جق ــت ن »هوی
ــا مطــرح  ــرای نقــش بوتــه )بتــه( دانســته و ب مــردم ب
نمــودن نظریه هــای مختلــف پیرامــون نقــش بته جقــه؛ 
ــدۀ  ــدی و تلخیص ش ــکل تجری ــه را ش ــن نقش مای ای
ــن  درخــت ســرو دانســته اســت« )1388، 42(. حسی

تجــدد هــم در دایرةالمعــارف فــرش دســتباف ایــران، 
ــن نقــش تجرید یافتــۀ درخــت  معتقــد اســت کــه »ای

ــدد، 1389، 82(. ــت« )تج ــرو اس س
ــن دارد:  ــای نمادی ــه دو معن ــه بت ــت ک ــنی اس    گفت
نخســت اینکــه همان طــور کــه گفتــه شــد »بته جقــه 
برگرفتــه از درخــت ســرو به مثابــۀ نمــادی از زرتشــت، 
آن  خمیده بــودن  و  آزادی؛  جاودانــگی،  اهورا مــزدا، 
ــروردگار اســت؛  ــر عظمــت پ ــای تواضــع در براب به معن
و دیگــر اینکــه بته جقــه نمــادی از بــال پرنــدگان 
ــر  ــروزی و ظف اســطوره ای چــون سیمــرغ و نشــان پی
ــه اســتناد  ــادری،1390، 62-3(. درواقــع »ب اســت« )ن
ــوان،  ــت پیدایــش بته جقــه را می ت ــخی عل اســناد تاری
مــرگ مــزدک در راه آزادی و شکســت نظــام دورۀ 
ــود  ساســانیان دانســت. مــزدک همچــون ســرو، آزاد ب
ــن  ــود کــه در ای ــا ب و آزادی را می پرســتید و چــه زیب
زمــان پیروانــش، بــرای بزرگداشــت و به یادمانــدن نــام 
بــزرگ و عقایــد عمیقــش، ســرو را کــه در بیــن ایرانیان 
باســتان بسیــار مقــدس و علامــت آزادی و پایــداری و 
ــاد  ــوگوار، و نم ــده و س ــت خمی ــود، به حال ــت ب مقاوم
ســرافکندگی در مقابــل عظمــت پــروردگار نقــش 
ــا راه مــزدک  ــر آن شــدند ت ــه ب ــد و بدیــن وسیل کردن
همچنــان پابرجــا بمانــد و حــق خــود را بــه مــزدک ادا 

ــروش،1385، 175(. ــد« )عط کنن
ــکار  ــه برآمــده از اف ــن، سرچشــمۀ نقــوش پت    بنابرای
ــردم اســت. از طــرفی شــرایط اقلیــمی و  و باورهــای م
محیــطی نیــز در شــکل گیری آن هــا بی تأثیــر نیســتند. 
ازآنجاکــه کرمــان ســرزمینی کویری اســت و بــا کمبود 
ــد  ــن رو هنرمن ــت؛ ازای ــوده اس ــه ب ــاه مواج آب و گی
پتــه دوز می کوشیــد ایــن کمبــود را در هنــرش جبــران 
کنــد و بیننــده را از دیــدن زوایــای مختلــف طبیعــت 
ــه  ــت کاری ک ــن درخ ــن جش ــد. همچنی ــروم نکن مح
ــه  ــه اینک ــاور ب ــز ب ــت دارد؛ نی ــن زرتش ــه در آیی ریش
آبــادانی زمیــن کــرداری نیــک اســت، از عوامــل انتقــال 
ایــن نقــش در بــاور هنرمنــدان پتــه دوز بــوده اســت. 

را ساخته شــده  بته جقــه     علاوه بر این هــا دهخــدا 
ــش کلاه  ــالای پی ــر ب ــه ب ــد ک ــدگان می دان َـر پرن از �پ
ایــران اســت و آن کوچک شــدۀ ســرو  پادشــاهان 
ســرافکنده اســت و نشــانی از ایــران و ایرانیــان و حاکی 
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ــران  ــدان ای از راســتی و تواضــع ایشــان اســت. هنرمن
ــا توجــه بــه علاقــه ای کــه بــه ابــداع انــواع مختلــف  ب
نقــوش هنــری و پیچیــده از موضــوعی واحــد و اصــلی 
ــه  ــد ک ــه را به وجود آورده ان ــف بت ــد، اشــکال مختل دارن

از: عبارت انــد 
ــه  ــت و گفت ــادام اس ــبیه ب ــه ای ش ــادامی: بت ــه ب بت
ــت  ــن اس ــا بی تزئی ــده ام ــرو خمی ــان س ــود هم می ش
ــف در  ــه ردی ــرهم و ب ــا پشت س ــدادی از آن ه ــه تع ک
حاشیــۀ پتــه قــرار می گیــرد. ایــن نقــش بتــه معمــولًاً 

ــرد دارد. ــه کارب ــه پت در حاشی
پتــه قهــر و آشــتی:»در ایــن طــرح، دو پتــه پشــت به هم 
ــا را به طــور معمــول به صــورتی  ــد. پته ه ــرار می گیرن ق
ــم به صــورت  ــار ه ــا کن ــدا ام ــه ج ــد ک ــش می کنن نق
ردیــفی قــرار دارنــد و سرشــان در یــک طــرف باشــد یا 
گاهی نیــز سرشــان را بــه خلاف هــم نقــش می کننــد« 

)آذرپــاد و رضــوی، 1371، 129(. 
بتــۀ مادروبچــه: ایــن نقــش از دو بتــه به صــورت 
به طــوری  می شــوند  تشــکیل  کوچــک  و  بــزرگ 
ــزرگ  ــۀ ب ــا در درون بت ــار ی ــک در کن ــۀ کوچ ــه بت ک
ــزرگ  ــۀ ب ــک درون بت ــۀ نقش کوچ ــرد. بت ــرار می گی ق
به گونه هــای متنــوع بافتــه می شــود ماننــد، الــف. 
بتــۀ بــزرگ و دو بتــۀ کوچــک دوقلــو؛ ب. نــوع دیگــر 
ــن  ــه ای ــت ب ــوی آن اس ــرح دوقل ــه، ط ــۀ مادروبچ بت
صــورت کــه در دو طــرف بتــۀ بــزرگ دو بتــۀ کوچــک 
و کاملًاً شــبیه هــم قــرار گرفته انــد؛ ج. بتــۀ مادروبچــه 
ــار  ــادر روی چه ــۀ م ــنی بت ــواربرهم، یع ــورت س به ص
بتــه، کــه دوبــه دو یــک انــدازه هســتند، قــرار می گیرد؛ 
د. بتــۀ کوچــک به صــورت بتــۀ نفــوذی، قســمتی از آن 

داخــل بــه بــزرگ اســت.
چهــار بتــه: »ایــن طــرح شــامل چهــار بتــه اســت کــه 
ــار  ــک از چه ــود. هری ــده می‌ش ــزی دی ــج مرک ــا ترن ب
بتــه، در کنــج زاویــۀ کادر مربــع یــا مســتطیل زمینــه، 
رو بــه ســوی ترنــج مرکــزی قــرار دارنــد. طــرح چهــار 
بتــه ازجملــه نقش هــایی اســت کــه بــرای تهیــه بقچــۀ 
پتــه معمــول بــوده اســت« )زکریــای کرمــانی،1388، 
122(. در جــدول شــمارۀ ۲ بــه انــواع پتــه اشــاره شــده 

است.

خوانــش پتــۀ شــاه نعمــت الله ولی از دیــد 
پانوفســکی 

در مرحلــۀ نخســت خوانــش از دیــد پانوفســکی، 
ــرح داده  ــت ش ــان اس ــر نمای ــه در تصوی ــه ک هرآنچ
ــده  ــت ش ــه ثب ــه روی پت ــخی ک ــد. تاری ــد ش خواه
اواخــر  ایــن پتــه در  1294 هجری قمــری اســت. 
روزگار قاجاریــان، توســط اســتاد فــرج الله کرمــانی کــه 
ــه در  ــرد ک ــوشی منحصربه ف ــا نق ــود، ب ــالی ب ــراح ق ط
تغییــر  پتــه  مرحله به مرحلــه  در  و  آن  جای جــای 

ــد، طــراحی شــده اســت. می کن
   ایــن پتــه )تصویــر شــمارۀ ۲( به صــورت چندتکه و در 
دو طبقــۀ رویی و زیــری دوختــه شــده اســت. به گونه ای 
ــه خــود گرفتــه و  کــه کلیــت پتــه، شــکلی مکعــبی ب
تمــامی ســطح مقبــرۀ شــاه نعمــت الله ولی را پوشــانده 
ــانتی متر و  ــۀ رویی 350 در 210 س ــدازۀ پت ــت. ان اس
ــت.  ــانتی متر اس ــری 200 در120 س ــۀ زی ــدازۀ پت ان
ــت  ــای طبیع ــاس رنگ ه ــه براس ــن پت ــدی ای رنگ بن
ــاه، لاکی،  ــت. سی ــه اس ــورت گرفت ــگ ص ــرۀ رن و دای
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گل خــاری، فیــروزه ای، پســته ای، بــادامی و ســفید 
ــه  ــن پت ــوش ای ــه در نق ــت ک ــایی اس ــه رنگ ه ازجمل
اســتفاده شــده اســت. داخــل بته جقه هــا بیش تــر 
بــا اُخُــرایی و خــردلی متــن دوزی شــده و رنــگ ســبز 
چمــنی نیــز بــرای بــرخی از برگ هــا به کاررفتــه اســت. 
ــه  دربخــش متــن پتــۀ شــاه نعمــت الله ولی نزدیــک ب
۱۰ رنــگ ســبز چمــنی یا چیــنی، زیتــونی، فیــروزه ای، 
ــده  ــه ای و... دی ــا ترم ــادامی ی ــاری، ب ــنی، گل خ سوس
ــا  می شــود. ضمــن اینکــه زمینــۀ حاشیــه ایــن پتــه ب
رنگـهـای فـیـروزه ای و پـسـته ای دوخـتـه ـشـده اـسـت

در دوخــت ایــن پتــه هــم از اقســام دوخت بهــره گرفته 
شــده اســت: ازجملــه خــط دوزی، زیگــزاگ دوزی، 
دور دوزی پتــک، شــکوفه و نگیــن، حــدود پانــزده نــوع 
برگ هــای ســروی سه ســوزنه،  ماننــد  بــرگ دوزی 
ســروی  برگ هــای  سیزده ســوزنه،  تــا  نه ســوزنه 
توپــر،  کاجی  برگ هــای  کاجی،  برگ هــای  توپــر، 
و دســت کم 10 نمونــه گل ذهــنی، قیطــان دوزی و 
ــا  ــف ب ــۀ ظری ــن پت ــن ای ــامی مت ــوشی. تم دندان م
متــن آب دوزی شــویدی دوختــه شــده اســت. جنــس 
پارچــۀ پتــه از کــرک اعلا و ظریــف اســت. ایــن پارچــه 
از الیــاف طبیــعی تهیــه شــده و رنگــرزی نشــده، بلکــه 
ــه  ــا آن پت ــخی کــه ب ــگ خــود کــرک اســت. ن ــه رن ب
دوختــه شــده هــم از جنــس کــرک اســت. لبــۀ پتــه  با 
یــراق ابریشــم تزییــن شــده و آســتری از پارچــه کتــان 

است.
ــروی  ــورت س ــت الله ولی به ص ــاه  نعم ــۀ ش ــرح پت    ط
ــه، درخــت ســرو  ــن پت ــۀ ای و محــرابی اســت. در میان

ــالایی، نقــش  ــرار دارد و در بخــش ب ــزرگی ق ــار ب بسی
ــز  ــادور آن نی ــت. دورت ــه اس ــرا گرفت ــرابی آن را ف مح
نقــوش ترنــج شــکل گرفتــه اســت. از آنجایی کــه 
ایــن پتــه بــرای روپــوش مقبــره دوختــه شــده اســت، 
ــش  ــم روی آن نق ــه ه ــامی ائم ــرآن و اس ــاتی از ق آی
ــه و  ــادور پت ــوش، دورت ــن نق ــت. علاوه بر ای ــته اس بس
در حاشیه هــا نقــش ســرو تکــرار شــده اســت. بیشــتر 
شــاخ و برگ هــا همچنیــن گل هــای ایــن طــرح، 
به صــورت ذهــنی دوختــه شــده اســت. آنچــه در ایــن 
پتــه بــه وفــور دیــده می شــود، مارپیچ هــای ختــایی و 
گل هــای ذهــنی برآمــده از خیــال کویــری دوزنــدگان 

ــت.  کرمانی اس
   در دومیــن مرحلــه از خوانــش تصویــر از دیــد 
پانوفســکی بایــد بــه نمادهــای موجــود در نقــش توجــه 
ــا از نظــر تاریــخی و نمادیــن لایــه ای دیگــر از  کــرد ت
نقــش تشــریح و تبییــن شــود. بــرای همیــن، در ایــن 
ــر  ــن تصوی ــن عنصــر نمادی ــه مهمتری ــر، »ســرو« ک اث
ــه، بلکــه  ــه به صــورت بازنمــایی طبیعت گرایان اســت، ن
ســنت محور  و  نشــانه مند  انتزاع یافتــه،  قالــبی  در 
حضــور دارد؛ حضــوری کــه امــکان شــناخت آن تنهــا 
در چارچــوب شــمایل نگاریِِ هنــر ایــرانی خواهــد 
ــروی  ــده پی ــری تثبیت ش ــای تصوی ــود و از قرارداده ب

ــد. می کن
ــدهٔ  ــودی و کشی ــر عم ــر، عنص ــن تصوی ــرو در ای    س
ــه،  ــتقرار یافت ــر اس ــلی اث ــدان اص ــه در می ــزی ک مرک
ــری  ــنت تصوی ــه در س ــت ک ــایی اس ــد ویژگی ه واج
بــه ســرو نســبت داده  قــراردادی  به طــور  ایــران 
ــد از:  ــور عبارت ان ــای مذک ــرخی ویژگی ه ــود. ب می ش
راســت قامتی اغراق شــده، حرکــت عمــودی ممتــد 
ــرو، در  ــر: »س ــان دیگ ــه بی ــت. ب ــر محوری ــد ب و تأکی
فرهنــگ در کنــار نخــل، یــکی از مهمتریــن نمادهــای 
و  راســت قامتی  دلیــل  بــه  کــه  اســت  معنــوی 
ــتی  ــه و بی هزیم ــاع جانان ــلی از دف ــتادگی، تمثی ایس
ــا  ــانی اســاطیری، در تلفیــق ب ــار مع اســت کــه در کن
ــر  ــازه ای را از س ــات ت ــنی و اسلامی، حی ــن دی مضامی
ــا تغییــرات  گرفتــه اســت کــه همیــن ســازگاری آن ب
ــایی آن تــا روزگار معاصــر  آییــنی، ســبب حفــظ و مان

اســت« )عســگری، 1402، 224(.

94
•فصلنامۀ علمی- ترویجی مطالعات هنرهای زیبا     دورۀ 5 و6، شمارۀ 14و15،  زمستان 1404و بهار 1405

تصویر شمارۀ 2، پته  مقبره شاه نعمت الله ولی در کرمان، منبع: 
.)URL 8(



ــرانی، ســرو همــواره  ــرافی ای ــارتی، در آیکونوگ ــه عب ب
در برابــر درختــان پُرُشــاخ وبرگ قــرار می گیــرد و 
ــانه ای  ــود، نش ــص خ ــودی خال ــط عم ــطۀ خ به واس
از پایــداری، آزادگی و جاودانــگی تلــقی می شــود. 
ــه  ــد ک ــان می ده ــب، نش ــز ترکی ــور آن در مرک حض
ــت،  ــنی نیس ــری تزئی ــاًً عنص ــا صرف ــرو در این ج س
ــوی دیگر،  ــت. ازس ــر اس ــایی تصوی ــور معن ــه مح بلک
ــن،  ــا و مت ــر شــمارۀ ۳، در حاشیه ه ــا تصوی ــق ب مطاب
ســرو به شــکل بته جقه هــای مکــرر و گاه خمیــده 
بازتولیــد شــده اســت. ایــن خمیــدگی، مطابــق 
ــه  ــف، بلک ــانۀ ضع ــه نش ــک، ن ــرارداد آیکونوگرافی ق
ــه  ــایی ک ــه اســت؛ همــان معن ــنی آگاهان نشــانۀ فروت
در شــعر و ادبیــات فــارسی نیــز بــه ســرو نســبت داده 
ــسی  ــت ک ــرو گف ــه س ــعدی: ب ــۀ س ــود. به گفت می ش
میــوه ای نــمی آری/ جــواب داد کــه آزادگان تــهی 

ــت اند.   دس

از منظــر پانوفســکی، این جــا بــا نــوعی تبدیــل 
ــرو  ــه س ــعی ب ــرو طبی ــم: س ــک مواجه ای آیکونوگرافی
ــه  بته‌جقــۀ تزئیــنی. ایــن  نمادیــن و ســرو نمادیــن ب
دگردیــسی، اســتمرار معنــا را در دل تغییــر فــرم 
تضمیــن می کنــد. همچنیــن از منظــری دیگــر، تقــارن 
ــا تکــرار ســروهای قرینــه، اثــر را  دو ســوی میــدان، ب
بــه ســنت »بــاغ آرمــانی« پیونــد می دهــد؛ بــاغی کــه 
در آن، ســروها نــه به صــورت منفــرد، بلکــه در نظــامی 
منظــم و قانون‌منــد حضــور دارنــد. ایــن تقــارن، 
ــر نظــمی  ــت ب ــک، دلال ــش آیکونوگرافی ــق خوان مطاب

دارد کــه طبیــعی نیســت، بلکــه فرهنــگی اســت.
امــا مهمتریــن نکتــۀ آیکونوگرافیــک تصویــر،     

ــنت  ــت. در س ــان اس ــای انس ــرو به ج ــنی س جانشی
ــد  ــرروایی مانن ــر غی ــژه در هن ــران، به وی ــری ای تصوی
ــق  ــب ازطری ــرو اغل ــوجات و...، س ــالی، کاشی، منس ق
و  بی چهره بــودن  راســت قامتی،  نظیــر  مؤلفه هــایی 
بی زمــانی، بــدل تصویــری بــرای انســان کامــل اســت. 
ایــن جانشیــنی، قــراردادی اســت و مخاطــب آشــنا بــا 
ــس از اسلام  ــر پ ــژه هن ــرانی به وی ــگ بصــری ای فرهن
ــورت  ــت، آن را به ص ــالی اس ــای آن مث ــه صورت ه ک
کــه  به طــوری  می کنــد.  رمزگشــایی  ناخــودآگاه 
ــه  ــوق ب ــان و معش ــز گاه و بی گاه انس ــات نی در ادبی
ــظ: ســرو  ــول حاف ــه ق ســرو تشــبیه شــده اســت و ب
چمــان مــن چــرا میــل چمــن نمی‌کنــد/ هــم دم گُُل 
ــوان  ــن می ت ــد. بنابرای ــمن نمی کن ــاد س ــود ی نمی ش
ــه از  ــرو کنای ــوارد س ــاری از م ــه »در بسی ــت ک گف
قامــت معشــوق اســت کــه در ایــن صــورت بــا صفــاتی 
از ایــن قبیــل می آیــد: مــوزون، سیم انــدام، گل انــدام، 
بهارانــدام، روان، دل جــوی و ســب‌پوش« )آل ابراهیــم 

دهکــردی، 1395، 107(. 
ــر  ــک، عنص ــطح آیکونوگرافی ــرو در س ــن س    همچنی
ــدۀ ســنت های پیشــااسلامی و اسلامی اســت  پیونددهن
ــه اســت و ازیک ســو، ریشــه  و حامــل حافظــه‌ای دوگان
ــگی و  ــا جاودان ــد ب ــران باســتان و پیون ــای ای در آیین ه
ــنی  ــام تزئی ــوی‌دیگر، در نظ ــری دارد و ازس مرگ ناپذی
اسلامی، بــدون تعــارض بــا اصــل پرهیــز از شبیه ســازی 
ــانی  ــای انس ــن خصلت ه ــکی از نمادین تری ــانی، ی انس
ــکی از  ــه ی ــرو را ب ــقی، س ــت تطبی ــن ظرفی ــت. ای اس
پایدارتریــن نمادهــای بصــری هنــر ایــران بــدل کــرده 
اســت. درمجمــوع می تــوان گفــت کــه در ایــن اثر، ســرو 
نــه »درخــت« بلکــه نشــانۀ قــراردادیِِ چندلایه‌ای اســت 
ــای  ــزی، بته جقه ه ــدۀ مرک ــرم کشی ــق ف ــه از طری ک
تکرارشــونده و تقــارن ســاختاری، معنای خــود را منتقل 
ــرای درک تحلیــل آیکونوگرافیــک  ــن ب می کنــد. بنابرای
اثــر، مخاطــب بایــد آشــنا بــا ایــن زبــان نمادین باشــد و 
بتوانــد بــه خوانــش ســرو همچــون نشــانه‌ای از آزادگی، 
جاودانــگی، فروتــنی و نظــم آرمــانی باشــد. در جــدول 
ــۀ  ــر پت ــری تصوی ــل قرارگی ــات و مح ــمارۀ ۳، جزئی ش
شــاه نعمــت‌الله ولی کــه شــامل ســرو کامــل و خمیــده 

هســتند، آورده شــده است.
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نتیجه گیری
ویژگی هــای  شــناخت  از  پــس  پژوهــش  ایــن  در 
ــش  ــن آن، خوان ــگاه نمادی ــان و جای ــۀ کرم ــر پت هن
ــاه  ــۀ ش ــرو در پت ــت س ــش درخ ــک نق آیکونوگرافی
ــرو در  ــه س ــد ک ــخص ش ــام و مش ــت الله ولی انج نعم
ــولانی دارد و  ــتی ط ــران، قدم ــری ای ــای تصوی هنره
فقــط عنصــر تزئیــنیِِ صــرف نیســت. در هنــر پتــه نیــز 
ــه  ــرای جام ــردی آن ب ــای کارب ــر ویژگی ه ــه علاوه ب ک
ــرای ســاخت  کــه ســوزن دوزی روی پارچــۀ پشــمی ب
انــواع شــال و رومیــزی را شــامل می شــود، دارای 

ــوش  ــتفاده از نق ــون اس ــری ای همچ ــایی هن مؤلفه ه
ــکی  ــم ی ــرو ه ــت؛ س ــوانی اس ــاهی، حی ــعی، گی طبی
ــارتی  ــه عب ــت. ب ــن آن اس ــوش نمادی ــن نق از مهمتری
ــت  ــات و درخ ــان دهندۀ حی ــه نش ــن آنک ــرو ضم س
زنــدگی قلمــداد می شــود، نمــادی از آزادگی، فروتــنی 
و جاودانــگی نیــز اســت کــه در پتۀ شــاه نعمــت الله ولی 

ــد شــده اســت. ــا تأکی ــن ویژگی ه ــر ای ب
ــگی و  ــا قرین ــر، ب ــن اث ــۀ ای ــوزن دوز پت ــد س    هنرمن
محصورســاختن ســرو میــانی در بیــن بته جقه هــا، 
اســت.  کــرده  توصیــف  هــم  را  آرمــانی  بهشــت 
امــا مهمتریــن بخــش خوانــش آیکونوگــرافی یــا 
شــمایل نگارانۀ تصویــر کــه پانوفســکی در آن بــر 
ــرو  ــنی س ــه جانشی ــت، ب ــرده اس ــد ک ــا تأکی نماده
کــه  به طــوری  دارد.  اختصــاص  انســان  به جــای 
و  راســت قامتی  همچــون  نمادیــنی  ویژگی هــای 
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