
چکیده
ــتفاده از  ــن و اس ــر و مت ــد تصوی ــری از پیون ــا بهره گی ــکایی، ب ــت مدرن آمری ــد پس ــر، هنرمن ــارا کروگ بارب
ــان تنــد و انتقــادی، یــکی از چهره هــای برجســته هنــر مفهــومی به ویــژه در حــوزۀ فمینیســم، رســانه و  زب
ــاه  ــا ترکیــب عکس هــای برگرفتــه از رســانه ها و عبــارات کوت ــۀ دهــۀ  ۱۹۷۰ ب نقــد قــدرت اســت. او از میان
و گزنــده، شیــوه ای نــو در نقــد ســاختارهای مســلط فرهنــگی پدیــد آورد. آثــار او بــا تمرکــز بــر موضوعــات 
هویــت، جنسیــت و قــدرت، ســازوکارهای رســانه ای و کلیشــه های جنسیــتی را افشــا می کننــد و مخاطــب را 
بــه کنــش انتقــادی فــرا می خواننــد. در اثــر »تــو خــودت نیســتی«، کروگــر بــا به کارگیــری آینــۀ شکســته، 
ترکیب بنــدی رادیــکال و متــنی دوپهلــو، چندپــارگی هویــت زنانــه در بســتر جامعــه مردســالار را برجســته 
می کنــد. ایــن اثــر همچــون دیگــر فتومونتاژهــای او، بازتــابی از نقــدی ژرف بــه بازنمــایی زنــان در فرهنــگ 
بصــری و فشــارهای هویــتی تحمیــل  شــده بــر آنــان اســت. تحلیــل اثــر بــر اســاس نقــد فمینیســتی نشــان 
می دهــد کــه کروگــر بــا اســتفاده از نشــانه های بصــری خشــونت، واژگان تهاجــمی و بــازی بــا خوانش هــای 
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نقد فمنیستی فتومونتاژ »تو خودت نیستی«، اثر باربارا کروگر

مقدمه
ــکایی، در  ــارا کروگــر ، هنرمنــد پســت مدرن  آمری بارب
ــد. او  ــد ش ــوآرک  نیوجــرسی متول ــال ۱۹۴۵ در نی س
ــۀ  ــوز  و مدرس ــگاه سیراکی ــل در دانش ــس از تحصی پ
دیزایــن پارســونز ، فعالیــت حرفــه ای خــود را از ســال 
۱۹۶۶ در انتشــارات کنده نســت  آغــاز کــرد و بــه 
ِـمت ســرطراح مجلــۀ مادمــوازل  رسیــد.  ســرعت بــه س�
وی در ادامــه بــه عنــوان طــراح گرافیــک، طــراح 
هنــری و دبیــر تصویــر در نشــریات مختلــف مشــغول 
ــری  ــای هن ــتین تجربه ه ــر نخس ــد. کروگ ــه کار ش ب
ــا آثــار تزئیــنی آغــاز کــرد، امــا ایــن شیــوه  خــود را ب
ــاسی اش  ــاعی و سی ــای اجتم ــان دغدغه ه ــرای بی را ب
کافی ندانســت؛ ازایــن رو، بــا گرایــش بــه ادبیــات، شــعر 
و نویســندگی و در جســت وجوی زبــان بصــری مؤثرتــر، 
بــه ایــن بــاور رسیــد کــه اندیشــه های رادیــکالِِ دهــۀ 
۱۹۷۰ نیازمنــد هنــری صریــح، انتقــادی و تأثیرگــذار 
هســتند )حمیدیــان و تــوکلی، ۱۳۹۲، ۶۶۴(. کروگــر از 
اواســط دهــۀ ۱۹۷۰ بــا کاربســت ترکیــبیِِ نشــانه های 
تصویــری و کلامی، شــکل جــذاب و بسیــار تأثیرگذاری 
از هنــر مفهــومی  را بــرای طــرح مضامیــن غیرهنــری 
ــای  ــا عبارت ه ــه، ب ــث ارائ ــار وی از حی ــد آورد. آث پدی
ــکل  ــارف ش ــای غیرمتع ــح و در مکان ه ــاه و صری کوت
ــر  ــۀ هن ــای اولی ــداوم رویکرده ــت. او در ت ــه اس گرفت
ــانه ای در  ــوان رس ــه عن ــم ب ــان« را، ه ــومی، »زب مفه
ــق  ــرای خل ــام اســلحه ای ب ــان هنــری و هــم در مق بی
ــت.  ــه کار گرف ــود، ب ــن خ ــنی در مخاطبی ــش ذه چال
مهم تــر ایــن کــه او بیــش از آن کــه خالــق آثــار هنــری 
ــری  ــرده و اث ــتکاری ک ــانه ها را دس ــاًً نش ــد، صرف باش
مفهــومی را از مسیــر دلالت هــای معنــایی آن هــا 
ــه جــای  ــد می آورد. در نتیجــه، بیننــدۀ خــود را ب پدی
اثــر  زیبایی شــناختی  و  حــسی  جلوه هــای  نظــارۀ 
ــا آن  ــه برخــورد ذهــنی و کنــش انتقــادی ب هنــری، ب

ــمیع آذر،۱۳۹۹، ۹۵(. ــد )س ــوت می کن دع
   کروگــر کــه در ســال ۱۹۷۶ نیویــورک را بــه قصــد 
ــود،  ــرده ب ــرک ک ــا ت ــگاه کالیفرنی ــس در دانش تدری
ــری،  ــر هن ــد اث ــه در تولی ــال وقف ــکی دو س ــس از ی پ
والتــر  و  بــارت   نظــرات رولان  و مطالعــۀ جــدیِِ 
ــۀ  ــر ده ــر، اواخ ــگ معاص ــورد فرهن ــن  در م بنیامی

۷۰ بــه اســتفاده از عکــس در آثــارش روی آورد و 
ــاب و  ــد کت ــرمایه گذاری شــخصی و انتشــار چن ــا س ب
نمایشــگاه پیــاپی، خــودش را در عالــم هنــر بــه  طــور 
ــه  ــا ب ــن کتاب ه ــرد. صفحــه آرایی ای جــدی مطــرح ک
ترتیــبی بــود کــه مقابــل هــر تصویــرِِ سیــاه و ســفیدی 
کــه خــودش گرفتــه بــود، در صفحــۀ روبــه رو، جــملات 
رواییِِ کوتــاهی مرتبــط بــا آن قــرار می داد. در نتیجــه 
بــرای نخســتین بــار در هنــر او، تصویــر و متــن، 
ــه خــود گرفــت )حمیدیــان و  رابطــه ای کنترپــوآنی  ب
ــای رولان  ــر از دریافت ه ــوکلی، ۱۳۹۲، ۶۶۴(. کروگ ت
بــارت در مــورد متــن و مؤلــف، تأثیــر پذیرفتــه و هنــر 
را در مقــام یــک حــوزۀ نشــانۀ اجتمــاعی کــه درگیــر 
بــا دیگــر نظام هــای نشــانه ای اســت، تفسیــر می کنــد. 
کروگــر در شیــوه ای کــه بعدهــا بــه الگــوی انحصــاری 
و  مطبوعــات  از  را  شــد، عکس هــایی  مشــهور  وی 
ــا عبارت هــایی موجــز  رســانه های جمــعی انتخــاب و ب
ــر را  ــد، تصاوی ــن تمهی و تهاجــمی درهــم آمیخــت. ای
بــه نشــانه های جدیــدی تبدیــل کــرده و علیــه منابــع 
قــدرت، دلالت پذیــر می ســاخت. تصاویــرِِ گُُزیــده شــده 
ــا  ــاط جمــعی و ی ــات، ارتب ــای تبلیغ ــه دنی در اصــل ب
تاریــخ هنــر تعلــق داشــتند؛ لیکــن، در کنــار پیام هــایی 
چالــشی، مفاهیــم متضــادی را نســبت بــه پس زمینــۀ 
اصــلی خــود تــداعی می کننــد. بدیــن ترتیــب، هنرمنــد 
بــا یــک جابه جــایی ســادۀ نشــانه ها و تغییــر در 
دلالــت آن هــا، بــه نبــرد علیــه تلقیــن ریاکارانــۀ افــکار 
توســط رســانه های بــزرگ، آن هــم بــه شیــوۀ  مرســوم 
خــودِِ آن هــا، برمی خیــزد. او بــا ایــن تمهیــد، راه هــایی 
کــه هویــت فــردی و بــاور عمــومی از طریــق رســانه ها 
ــوه  ــن شی ــرملا می ســازد. ای شــکل داده می شــوند را ب
ــبی و  ــکار قال ــا اف ــارزه ب ــوعی مب ــری، ن ــۀ ظاه در لای
ــا  ــت، ام ــعی اس ــای جم ــج در پنداره ــه های رای کلیش
در لایه هــای عمیق تــر بــه زمینه هــای تئوریــک در 
ــو  ــر در پرت ــاختاری هن ــولات س ــومی و تح ــر مفه هن
محیــط فرهنــگی پســت مدرن اشــاره دارد )ســمیع آذر، 

.)۹۶  ،۱۳۹۹
   اغلــب آثــار او بــه روش فتومونتــاژ  و بــا اســتفاده از 
ــن روشِِ  ــد. ای ــق می ش ــده خل ــه ش ــایِِ گرفت عکس ه
ــود  ــا خ ــجلات و روزنامه ه ــای م ــتفاده از عکس ه اس
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ــه  ــاره ب ــود و اش ــم ب ــر پست مدرنیس ــتای تفک در راس
ــه  ــس گرفت ــدازۀ کافی عک ــه ان ــه ب ــت ک ــن داش ای
شــده و بهتــر اســت از همــان عکس هــا اســتفاده 
و  عکس هــا  فتومونتــاژ  روش  بــا  کروگــر  شــود. 
نوشــته ها را در کنــار هــم قــرار می داد و دوبــاره  از 
آن هــا عکــس می گرفــت و بــزرگ می کــرد. کروگــر بــه 
ــایی  ــذاری عکس ه ــا کنارهم گ ــت و ب ــمت کلاژ رف س
ــر،  ــایی مختص ــا متن ه ــت ب ــجلات می یاف ــه در م ک
ــت«   ــل نیس ــبی«  )۱۹۷۸( »کام ــای »کاس مجموعه ه
)۱۹۸۰( و »فریب خــورده«  )۱۹۸۰( را ارائــه کــرد. این 
تجربه هــا کــه زیربنــای اصــلی کار او را شــکل می داد، 
در دو اثــر بعــدیِِ وی بــا دســتمایه های فمنیســتی بــا 
ــت«  )۱۹۸۱(  ــش توس ــن، آرام ــکوت م ــای »س نام ه
ــد«   ــه می زن ــم ضرب ــک طــرف صورت ــه ی و »نگاهــت ب
)۱۹۸۱( کــه در آن هــا متن هــای مــورد نظــرش را 
در قــابی قرمــز رنــگ قــرار داده  بــود،  شــکلِِ نهــایی و 
ــق  ــر توفی ــت. حضــور پ ــه خــود گرف تثبیت شــده ای ب
او در نمایشــگاه داکومنتــا  در آلمــان و بینــال ونیــز در 
ــۀ  ــارش در چرخ ــدنِِ آث ــه ش ــا پذیرفت ــال ۱۹۸۲، ب س
ــق لس آنجلــس  اقتصــاد هنــر، درون گالری هــای پررون
و نیویــورک هم زمــان شــد و همیــن امــر، خیــلی زود 
ــطحی  ــذار در س ــدی تأثیرگ ــه هنرمن ــل ب او را تبدی
جهــانی کــرد )حمیدیــان و تــوکلی، ۱۳۹۲، ۶۶۴(. 
آثــار عکــس ـــ متــنی کروگــر عمومــاًً بــر محــور ســه 
ــت  ــدرت، هوی ــد: ق ــکل گرفته ان ــاسی ش ــوع اس موض
و جنسیــت. کروگــر پیوســته نقــش رســانه ها در 
ــوع  ــه موض ــن س ــاصی در ای ــای خ ــای نظرگاه ه الق
ــاعی و  ــق اجتم ــرار داده و مصادی ــل ق ــورد تحلی را م
بازنمــود فرهنــگی آن هــا را معــرفی می کنــد. جــملاتی 
ــا کلمــۀ  ــرد اســت«  و ی ــدان نب ــو می ــدن ت ــد »ب مانن
ــر یــک زن، حــاکی از  ــر روی تصوی واحــد »کامــل«  ب
گرایشــات فمینیســتی کروگر در بازشــناسی خویشــتنِِ 
جنــسی و سوءاســتفاده های ابــزاری از بــدن زن اســت 

)ســمیع آذر، ۱۳۹۹، ۹۷(.
ــارا  ــار بارب ــاره آث ــدد درب ــای متع ــود پژوهش ه ــا وج ب
ــت مدرن او،  ــتی و پس ــای فمینیس ــر و رویکرده کروگ
ــاژ و  ــری فتومونت ــوۀ به‌کارگی ــده، نح ــر نگارن ــه نظ ب
تعامــل متــن و تصویــر در شــکل گیری نظــام معنــایی 

ــر اســت.  ــررسی دقیق ت ــد ب ــان نیازمن ــار وی همچن آث
ــری و  ــر بص ــان از عناص ــری هم زم ــا بهره گی ــر ب کروگ
زبــانی، ســاختارهای مســلط قــدرت، هویــت و جنسیت 
ــوه ای  ــذر شی ــن رهگ ــد و از ای ــش می کش ــه چال را ب

ــد می آورد. ــر مفهــومی معاصــر پدی ــز در هن متمای

چارچوب نظری )نظریۀ فمینیسم(
ــای  ــه ای طــولانی در عرصه ه  فمینیســم دارای پیشین
ــاسی و فرهنــگی اســت. شــکل گیری جنبش هــای  سی
ــتیِِ  ــه فرودس ــردد ک ــانی بازمی گ ــه زم ــتی ب فمینیس
زنــان و نابرابری هــای مبتــنی بــر جنسیــت بــه  عنــوان 
مســئله ای اجتمــاعی مــورد توجــه و نقــد قــرار گرفــت. 
ایــن جنبش هــا در بســترهای تاریــخی و فرهنــگیِِ 
گوناگــون پدیــد آمده انــد و از ســنت های فکــری 
نمی تــوان  ازایــن رو،  پذیرفته انــد؛  تأثیــر  متنــوعی 
ــت.  ــد دانس ــۀ واح ــک اندیش ــل ی ــم را حاص فمینیس
ــم میلادی  ــا هفده ــم ت ــده های سیزده ــۀ س در فاصل
نیــز شــماری از زنــان نویســنده بــا دفــاع از جایــگاه و 
توانایی هــای زنــان، زمینه هــای اولیــۀ شــکل گیری 
ــاغی،  ــد )قره ب اندیشــه های فمینیســتی را فراهــم کردن
بــر  تکیــه  بــا  مطالعــات جنسیــت   .)۲۰۷ ،۱۳۹۷
فمینیســتی،  نقدهــای  و  تاریــخی  پژوهش هــای 
ــط  ــاعی مرتب ــگی و اجتم ــط فرهن ــررسی رواب ــه ب ب
ــت  ــرد، هوی ــن رویک ــردازد. در ای ــت می پ ــا جنسی ب
بلکــه  ذاتی،  امــوری  نــه  جنسیــتی  نقش هــای  و 
ــقی می شــوند  ــگی تل برســاخته های اجتمــاعی و فرهن
ــوزش و  ــواده، آم ــون خان ــایی چ ــق نهاده ــه از طری ک
رســانه بازتولیــد می گردنــد. سیمــون دوبــووار  در کتاب 
جنــس دوم نیــز بــر ایــن دیــدگاه تأکیــد می کنــد کــه 
ــودن« امــری اکتســابی و محصــول فرایندهــای  »زن ب
ــای  ــا و الگوه ــه ارزش ه ــا ک ــت. از آنج ــاعی اس اجتم
مختلــف  دوره هــای  و  فرهنگ هــا  در  جنسیــتی 
ــوان  ــه  عن ــت ب ــررسی جنسی ــوند، ب ــون می ش دگرگ
ــار  ــل آث ــد در تحلی ــاعی می توان ــاختِِ اجتم ــک برس ی
هنــری و فهــم جایــگاه زنــان و مــردان در تولیــد هنــر 
مؤثــر باشــد. بــر ایــن اســاس، آثــار هنــری بازتــابی از 
ــدان هســتند  ــاعی هنرمن ــای اجتم ــا و نقش ه تجربه ه
ــه  ــر ادراک، تجرب و تفاوت هــای جنسیــتی می تواننــد ب
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ــاری  ــه م ــد؛ چنان ک ــر بگذارن ــری تأثی ــت هن و خلاقی
ــه تأثیــر تقسیــم نقش هــای اجتمــاعی  کرافــت  نیــز ب
ــرده  ــاره ک ــردان اش ــان و م ــت زن ــه و خلاقی ــر تجرب ب

ــت، ۱۳۹۹، ۲۹۸(. ــت )بارن اس
   نقــد فمینیســتی یــکی از رویکردهــای تأثیرگــذار در 
ــش  ــر نق ــه ب ــت ک ــر اس ــفۀ هن ــناسی و فلس زیبایی ش
ــت  عوامــل اجتمــاعی و فرهنــگی در شــکل گیری هوی
ــر  ــز ب ــا تمرک ــرد ب ــن رویک ــد دارد. ای ــتی تأکی جنسی
ــه  ــگی، ب ــگی و مردان ــان زنان ــاخته می ــای برس تمایزه
ــری  ــار هن ــون و آث ــررسی بازنمــایی جنسیــت در مت ب
نظریه هــای  بــر  چشــمگیری  تأثیــر  و  می پــردازد 
ــتی  ــل فمینیس ــت. تحلی ــته اس ــکنانه داش ساختارش
و مــرد و  تفاوت هــای زیســتی زن  بــه  همچنیــن 
پیامدهــای اجتمــاعی و فرهنــگی نــاشی از آن هــا 
ــا  ــن تفاوت ه ــد ای ــگی بازتولی ــرده و چگون ــه ک توج
در گفتمان هــای فرهنــگی را مــورد مطالعــه قــرار 
می دهــد )انصــاری، ۱۴۰۰، ۵۷۰(. نقــد فمینیســتی در 
ــر دو مســئله متمرکــز اســت: نخســت،  ــاًً ب هنــر عمدت
چگونــگی بازنمــایی زنــان در آثــار هنــری و اینکــه آیــا 
آنــان بــه عنــوان افــرادی مســتقل تصویــر می شــوند یــا 
ابژه هــایی بــرای تأمیــن خواســته های مردانــه هســتند؟ 
ــه  عنــوان هنرمنــد و مخاطــبِِ  ــان ب ــگاه زن و دوم، جای
ــار هنــری کــه  هنــر. از ایــن منظــر، در بسیــاری از آث
توســط مــردان خلــق شــده اند، »نــگاه خیــره« در 
ــوژه ای  ــوان س ــه  عن ــرار دارد و زن ب ــرد ق ــار م اختی
ــن  ــر همی ــود. ب ــایی می ش ــل بازنم ــژۀ می ــل و اب منفع
اســاس، منتقــدان فمینیســت ایــن پرســش را مطــرح 
ــار هنرمنــدان زن از نظــر شیــوۀ  ــا آث می کننــد کــه آی
ــار  ــا آث ــتی ب ــۀ زیســتۀ جنسی ــان و تجرب ــایی زن بازنم
ــری  ــد هن ــر؟ نق ــا خی ــاوت دارد ی ــرد تف ــدان م هنرمن
فمینیســتی همچنیــن می کوشــد آثــار هنرمنــدان زن 
را از حاشیــۀ گمنــامی بیــرون آورده و ویژگی هــای 
ــت  ــاص مقاوم ــای خ ــه شیوه ه ــا از جمل ــز آن ه متمای
ــررسی  ــورد ب ــالارانه را م ــاختارهای مردس ــر س در براب

ــت، ۱۳۹۹، ۲۹۸(. ــد )بارن ــرار ده ق
نظریه پــردازان  اصــلی  دغدغه هــای  از  یــکی     
فمینیســم، بــررسی روابــط قــدرت و چگونــگی مواجهۀ 
زنــان بــا ایــن ســاختارها در بســترهای اجتمــاعی بــوده 

اســت. بــا ایــن حــال، رویکردهــای جدیــد فمینیســتی 
ــه عنــوان قربانیــان ســلطۀ  ــان ب ــه زن ِـرف ب ــگاه ص� از ن
مردانــه فاصلــه گرفتــه و بــر تحلیــل شیوه هــای 
گوناگــون اِعِمــال، بازتولیــد و مقاومــت در برابــر قــدرت 
ــا  ــه تنه ــدرت ن ــدگاه، ق ــن دی ــد. در ای ــز کرده ان تمرک
ــاملات  ــه در تع ــاعی، بلک ــاختارهای کلان اجتم در س
ــواره در  ــد و هم ــود می یاب ــز نم ــره نی ــط روزم و رواب
معــرضِِ چالــش و بازتعریــف قــرار دارد )میلــز، ۱۳۹۲، 
۱۰۰(. فمینیســم بــه‌ عنــوان یــک جنبــش سیــاسی ـــ 
اجتمــاعی از اواخــر دهــۀ ۱۹۶۰ و اوایــل دهــۀ ۱۹۷۰ 
ــا در  ــه تنه ــاز شــد و ن ــکا آغ ــربی و امری ــای غ در اروپ
محــدودۀ کشــورهای پیشــرفته، بلکــه در کشــورهای رو 
بــه  رشــدِِ دیگــر هــم، تغییــرات اجتمــاعی محســوسی 
ــش  ــه دارد و بی ــوز ادام ــت هن ــن حرک ــد آورد. ای پدی
ــود  ــه خ ــلی را ب ــش بین المل ــک جنب ــکل ی ــم ش و ک
گرفتــه اســت. همیــن جــا اشــاره بــه ایــن نکتــه هــم 
ــکان  ــه ام ــلی ک ــکی از عوام ــه ی ــت ک ــروری اس ض
ــرایط  ــم آورد ش ــم را فراه ــد فمینیس ــش و رش پیدای
پســت مدرن بــود؛ چــرا کــه، بــه گفتــۀ لیوتــار ، 
ــاده  ــدرت س ــزار ق ــک اب ــا ی ــش پســت مدرن تنه »دان
ــه تفاوت هــا  نیســت، بلکــه حســاسیت مــا را نســبت ب
پالایــش می دهــد و بــه انعطاف پذیــری مــا در برخــورد 
ــاغی،  ــه نقــل از قره ب ــد« )ب ــا عــدم توافق هــا می افزای ب
از  ایــن مســائل و پرســش ها یــکی   .)۲۰۵ ،۱۳۹۷
ــر اســت.  ــای کروگ ــای فتومونتاژه ــن دغدغه ه مهم تری
او بــا بهره گیــری از نوشــتار و تصاویــر، ایــن موضوعــات 
را بــه تصویــر می کشــد و مخاطــب را بــه تفکــر و تأمــل 

می دارد.  وا 

معرفی اثر
ــک  ــراح گرافی ــال، ط ــدت ده س ــه م ــر ب ــارا کروگ بارب
مــجلات مختلــف زنــان بــود کــه زیبــایی، مــد و روابــط 
دگرجنس گرایانــه را می ســتودند؛ پــس از آن بــود کــه 
ــورد،  ــبیه بیلب ــایی، ش ــاخت فتومونتاژه ــه س ــروع ب ش
آمیختــه بــا متــن کــرد کــه رابطــه ی ســرمایه داری بــا 
ــن ســاختار  ســتم مردســالارانه و نقــش مصــرف در ای
ــد:  ــر می گوی ــرد. کروگ ــوال می ب ــر س ــاعی را زی اجتم
ــا تصاویــر و واژه هــا کار می کنــم چــون آن هــا  »مــن ب
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ــه هســتیم، چــه  ــا ک ــه م ــد ک ــن کنن ــد تعیی می توانن
می خواهیــم و شایســته ی چــه هســتیم«. در کار او 
بــه طــور خلاصــه ایــن پرســش مطــرح می شــود: چــه 
کــسی ســخن می گویــد؟ چــه کــسی ســکوت می کنــد؟ 
چــه کــسی دیــده می شــود؟ کروگــر چیــزی را تجســم 
می بخشــد کــه رولان بــارت »بلاغــت تصویــر« می نامــد 
و از ایــن رهگــذر تاکتیک هــایی را کــه عکس هــا 
ــه  ــه کمکشــان معنــای خــود را تحمیــل می کننــد ب ب
بیننــدگان نشــان داده اســت، برنامه هــای ایدئولوژیــکیِِ 
پنهــان قــدرت را آشــکار می ســازد. او کلیشــه های 
ــد کــه تعییــن  ــزار قــدرت اجتمــاعی می دان ــان را اب زن
ــه  ــد و چ ــدرت باش ــن ق ــسی در ای ــه ک ــد چ می کن

ــرش، ۱۳۹۹، ۸۹۲(. ــد )ه ــسی نباش ک
   اثــر »تــو خــودت نیســتی« در ســال ۱۹۸۲ توســط 
باربــارا کروگــر خلــق شــد. ایــن اثــر از مجموعــه آثــار 
جنبــش فمینیســتی آمریــکا محســوب می شــود. 
تصویــر، یــک آینــۀ شکســته و چندتکــه شــده را 
ــر زنی در آن بخش بخــش  ــه تصوی ــد، ک نشــان می ده
شــده اســت. در یک ســوم بــالا‌ی تصویــر، منشــأ خــرد 
ــه دایره شــکل اســت، توجــه مخاطــب  ــه ک شــدن آین
ــای  ــت از تکه ه ــه تبعی ــد. ب ــب می کن ــه خــود جل را ب
ــم  ــار ه ــدا کن ــدا ج ــروف، ج ــه، ح ــدۀ آین ــدا ش ج
کلمــات نوشــتارِِ اثــر را می ســازند. هــر حــرف در کادر 
ســفیدرنگ بــه صــورت مجــزا روی تصویــر قــرار دارد. 
کلمــه »not« در مرکــز تصویــر و در ابعــادی کوچک تــر 
از بقیــه حــروف اســت و در نــگاه اول دیــده نمی شــود؛ 
ــه  ــت ک ــر اس ــاخص اث ــای ش ــود از ویژگی ه ــن خ ای
باعــث خوانش هــای متفــاوتی از اثــر می شــود. تصویــر، 
ــنی  ــک و روش ــادِِ تاری ــت و از تض ــفید اس ــاه و س سی
بــالایی برخــوردار اســت و قــاب قرمزرنــگ دورِِ تصویــر 
ــت  ــن کنتراس ــتر ای ــه بیش ــدنِِ هرچ ــده ش ــث دی باع

ــر شــمارۀ 1(. می شــود )تصوي
ــر، نقطــۀ  ــالای اث ــرم دایره ای شــکل در یک‌ســوم ب    ف
ــده  می شــود؛  ــگاه اول دی ــر اســت و در ن تمرکــز تصوی
ــالای  ــز اســت. ب ــر متمرک ــدیِِ اث در نتیجــه، ترکیب بن
ــروفِِ  ــکلِِ ح ــای مربعی ش ــز، فرم ه ــۀ تمرک ــن نقط ای
ــوند.  ــده می ش ــه خوان ــرار دارد و بلافاصل ــه ق اولِِ جمل

خـطـوط ایـجـاد ـشـده ـبـر اـثـر شکـسـتن آیـنـه ـکـه از

نقطــۀ تمرکــز تــا پاییــن تصویــر کشیــده شــده اســت، 
ــد.  ــت می کن ــر هدای ــه ســمت دیگــر تصوی چشــم را ب
فرم هــای مثلثی شــکل کــه بــا تکه هــای شکســته 
شــدۀ آینــه القــا می شــود و همــگی دارای رأس متحــد 
هســتند و حــس خشــونت و نارضایــتی تصویــر را بــالا 
ــه  ــر ک ــعاعی اث ــادل ش ــن تع ــن ای ــد و همچنی برده ان
توســط آینــۀ شکســته ایجــاد شــده اســت، در چشــم 
مخاطــب حــسی از یــک حرکــت چرخــشی و دوار را در 
سرتاســر اثــر ایجــاد می کننــد. قســمت پاییــن تصویــر، 
ــم  ــورت نامنظ ــفید به ص ــم س ــای نامنتظ چهارگوش ه
کنــار هــم قــرار گرفته انــد. در آینــه تصویــر زنی اســت 
کــه یــک تکــه از آینــه را بــا دســتان خــود گرفته اســت 
و گــویی آن تکــه را از تکه هــای دیگــر جــدا می کنــد. 
فــرم حــروف و فــرم‌ تصویــر، بــه دلیــل قرابتِِ شــکلی و 
همســانیِِ رنــگی از هماهنــگیِِ بــالایی برخــوردار اســت. 
ــاًً کارکــرد تزییــنی  ــر صرف ــن اث ــگ در ای ــاب قرمزرن ق
ــان بصــریِِ تبلیغــات و  ــه زب ــا ارجــاع ب ــدارد، بلکــه ب ن
ــت کــرده  ــگاه مخاطــب را هدای رســانه های جمــعی، ن
و بــر فوریــت و اقتــدار پیــام می افزایــد. به طــور کلی از 
ــرای جلــب  رنگ هــای درخشــان در حــوزۀ گرافیــک ب
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ــود.  ــتفاده می ش ــب اس ــریع ترِِ مخاط ــه س ــه هرچ توج
ایــن قــاب همچنیــن مــرزی نمادیــن میــان تصویــر و 
ــدید  ــق تش ــد و از طری ــاد می کن ــرونی ایج ــان بی جه
ــر، در شــکل گیری معنــای  تنــش میــان متــن و تصوی

ــر، نقــش اســاسی دارد. انتقــادی اث

نقد فمنیستیِِ اثر »تو خودت نیستی«
در اوایــل دهــۀ ۱۹۸۰، هم زمــان بــا گســترش اندیشــۀ 
پســت مدرن در آمریــکا، جنبــش هنــر فمینیســتی نیــز 
ــوانی  ــه بازخ ــدان ب ــد و هنرمن ــول ش ــتخوش تح دس
پست مدرنیســم  منظــر  از  جنسیــتی  مســائل 
پرداختنــد. باربــارا کروگــر از چهره هــای شــاخص ایــن 
ــه  ــر خــود ب ــار متــن ـــ تصوی ــا آث ــود کــه ب ــان ب جری
نقــد رســانه ها، مصرف گــرایی و هویــت جنسیــتی 
پرداخــت. در اثــر »تــو خــودت نیســتی«، زنی در حــال 
ــته  ــه ای شکس ــود در آین ــر خ ــه تصوی ــردن ب ــگاه ک ن
ــدن  ــه ش ــه تکه تک ــه ب ــری ک ــود؛ تصوی ــده می ش دی
هویــت زن در جامعــه و تأثیــر انتظــارات و کلیشــه های 
اجتمــاعی بــر خــودآگاهی او اشــاره دارد. عبــارت »تــو 
خــودت نیســتی« بــا حــروف بریــده  شــده و کلاژگونــه 
بــر تصویــر قــرار گرفتــه و بــا اســتفاده از ضمیــر »تــو«، 
ــورد خطــاب  ــر و هــم مخاطــب را م هــم زنِِ در تصوی
قــرار می دهــد. کروگــر از طریــق ترکیــب متــن و 
ــری  ــردی، ام ــت ف ــه هوی ــد ک ــان می ده ــر نش تصوی
ثابــت و مســتقل نیســت؛ بلکــه، تحت تأثیــر نــگاهِِ 
دیگــران و ســاختارهای اجتمــاعی شــکل می گیــرد )1 

.)URL
   در خوانــش دوگانــۀ اثــر، ابتــدا عبــارت »تــو خــودت 
ــودت  ــو خ ــارتِِ »ت ــتر، عب ــت بیش ــا دق ــتی« و ب هس
ــن  ــگی در ذه ــض و دوگان ــث تناق نیســتی« خــود باع
ــت را  ــۀ مثب ــدا جمل ــود. مخاطــب، ابت مخاطــب می ش
در ذهــن خــود می آورد ولی بــا دیــدن تصویــر زن 
ــه  ــری ک ــت و تأثی ــده  اس ــه ش ــه چندتک ــه در آین ک
ــد، متوجــه  ــر محتــوای اثــر می گذارن فرم هــای آینــه ب
حــس متناقــضی کــه جملــه بــا تصویــر دارد می شــود. 
ــاآرامیِِ درونی  ــراض و ن ــر از اعت ــر، سراس ــوای اث محت
ــده  ــاد ش ــریِِ ایج ــای بص ــا فرم ه ــد و ب ــرف می زن ح
ــه  ــه ب ــوردگی ک ــن فریب خ ــگ اســت. ای کاملًاً هماهن

دنبــالِِ خوانــش دوگانــۀ متــن اثــر وجــود دارد می تواند 
در زیســت زنــان نمــود پیــدا کنــد؛ بــه ایــن طریــق که 
ــقِِ  ــه مطاب ــش در جامع ــدارد هویت ــدا می پن زن در ابت
خواســتِِ خــودش شــکل گرفتــه اســت، امــا بــه مــرور 
ــای  ــه انگاره ه ــل بیشــتر متوجــه می شــود ک ــا تأم و ب
اجتمــاعی و تبلیغــات در شــکل گیریِِ هویــت او نقــش 

اســاسی داشــته اند.
ــر جســورانه  ــری از تصاوی ــا بهره گی ــارا کروگــر ب    بارب
ــرایی،  ــون مصرف گ ــاتی چ ــتقیم، موضوع ــان مس و زب
نقــد  بــه  را  هویــتی  سیاســت های  و  فمینیســم 
می کشــد. او بــا وارد کــردن اندیشــۀ فمینیســتی به هنر 
پســت مدرن، زمینه ســاز شــکل گیری گفت وگوهــای 
ــت شــد.  ــدرت و هوی ــارۀ جنسیــت، ق گســترده ای درب
ــر  ــر تأثی ــد ب ــا تأکی ــتی«، ب ــودت نیس ــو خ ــرِِ »ت اث
ــه، از شــناخته‌  ــر هویــت زنان ســاختارهای اجتمــاعی ب
ــن  ــت. همچنی ــه اس ــن زمین ــار او در ای ــده ترین آث ش
اثــرِِ »بــدن تــو میــدان نبــرد اســت« کــه در حمایــت 
ــای  ــه محدودیت ه ــراض ب ــان در اعت ــایی زن از راهپیم
ســقط جنیــن خلــق شــد، بــا نمایــش چهــره ای دوپــاره 
و پوشیــده از متــن، بــه نمــادی از مبــارزۀ فمینیســتی 
تبدیــل شــد. ایــن اثــر در عیــن پیونــد بــا یــک رویــداد 
ــن  ــائل بنیادی ــرح مس ــل ط ــخص، به دلی ــخیِِ مش تاری
ــان  ــان، همچن ــوق زن ــت و حق ــدن، هوی ــه ب ــوط ب مرب
 )URL 2 ( واجــد معنــایی فراتاریــخی و انتقــادی اســت

ــمارۀ 2(. ــر ش )تصوي
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اثــرِِ »تــو خــودت نیســتی« در نــگاه اول توجــه 
ــه  ــدۀ زن در آین ــه ش ــرۀ تکه تک ــه چه ــب را ب مخاط
جلــب می کنــد. هــر تکــۀ آینــه کــه قســمتی از چهــرۀ 
زن را نمایانگــر اســت، نشــانگر بخــشی از هویــت یــک 
ــایی  ــت؛ ج ــاعی اوس ــخصی و اجتم ــدگی ش زن در زن
ــووار »زن زاده نمی شــود:  ــۀ سیمــون دوب ــه گفت ــه ب ک
بــه صــورت زن در می آیــد« )دوبــوار، ۱۳۹۷، ۱۳(. 
به تبــعِِ هــر تکــه از آینــه، هــر حــرف از جملــه در اثــر 
ــرار دارد  ــدا ق ــای ج ــز در بخش ه ــررسی، نی ــورد ب م
ــه اســت  ــک زن در جامع ــدۀ ی ــن پراکن ــانگر ذه و نش
کــه بایــد خــودش را بــا نظــام مردانــگی حاکــم وفــق 
ــۀ  ــد. آین ــه ده ــود ادام ــات خ ــه حی ــد ب ــا بتوان داده ت
ــط  ــه توس ــه در جامع ــت ک ــد زنی اس ــته، مانن شکس
نیــروی مردســالارانۀ حاکــم بــر محیــط شکســته 
ــاقی‌  ــم ب ــار ه ــا در کن ــرم تکه ه ــا لاج ــود، ام می ش
می مانــد تــا زن بــه زیســت خــود ادامــه دهــد. زنــدگی 
در ایــن محیــط، آگاهی زن را دچــار دوگانــگی می کند؛ 
همان طــور کــه متــنِِ درون اثــر بــه دو شــکل خوانــده 
ــت و  ــودش اس ــه خ ــدارد ک ــدا زن می پن ــود. ابت می ش
نظــام مردســالارانه در هویــت او نقــشی نداشــته اســت 
امــا بــا کــمی تأمــل می فهمــد هویتــش تکه تکــه 
ــوع  ــه ن ــا توجــه ب شــده و او دیگــر خــودش نیســت. ب
خطــوط تصویــر کــه القاکنندۀ خشــونت و فشــار اســت، 
ــه  ــارهایی ک ــونت ها و فش ــا خش ــه ب ــز در جامع زن نی
ــتی تکه تکــه  ــر او اعمــال می کنــد هوی نظــام حاکــم ب
می بینــد و دیگــر آن آینــۀ صــاف و یکدســتی نیســت 
کــه بایــد باشــد. زنِِ درونِِ تصویــر بــه انتخــاب خــود، 
ــا دســتان خویــش گرفتــه اســت؛  تکــه ای از آینــه را ب
تکــه ای کــه چشــمان او در آن منعکــس شــده اســت، 
تکــه ای کــه شــاید بخــش حقیــقی زن باشــد، بخــشی 
ــو خــودت  ــن »ت ــد از آن شــروع کنــد و ای کــه زن بای
نیســتی« را تغییــر دهــد و از آن آگاه شــود. شــاید بــا 
بــه تصویــر گذاشــتن ایــن تکــه، کروگــر قــدم بعــدیِِ 
ــو خــودت نیســتی« را  ــزارۀ »ت ــا گ ــان در مواجــه ب زن
نشــان می دهــد. در کل، هنرمنــد از همــه ی تمهیــدات 
ــا هرچــه  ــرده ت ــروی کلمــات اســتفاده ک بصــری و نی
واضح تــر و تکان دهنده تــر بــه زنــان یــادآور شــود 
را  واقعی‎شــان  ــخودِِ  مردــسالارانه،  نــظام  در  ــکه 

زیســت نمی کننــد و تمامــاًً تحت تأثیــر مردانــگیِِ 
ــتند. ــش هس ــاعی خوی ــط اجتم محی

   در ایــن اثــر، چهــرۀ زن در آینــه ای شکســته بازتــاب 
او به صــورت یــک کلِِ یکپارچــه  یافتــه و هویــت 
ــوان  ــارگی را می ت ــن چندپ ــود. ای ــش داده نمی ش نمای
نشــانه ای از فرایندهــای اجتمــاعی و فرهنــگی دانســت 
کــه هویــت زنانــه را شــکل می دهنــد. بــه بیــان دیگــر، 
ــقی  ــت تل ــعی و ثاب ــری طبی ــت زن را ام ــر هوی کروگ
ــا  ــارات، هنجاره ــه آن را محصــول انتظ ــد، بلک نمی کن
و گفتمان هــای مســلط اجتمــاعی نشــان می دهــد. 
همچنیــن اثــر مذکــور را می تــوان در چارچــوب تحلیل 
فمینیســتی قــدرت بــررسی کــرد. نظریه پــردازان 
فمینیســم بــر ایــن باورنــد کــه قــدرت، تنهــا از طریــق 
نهادهــای سیــاسی و اقتصــادی اعمــال نمی شــود، 
ــای  ــانه ها و بازنمایی ه ــره، رس ــط روزم ــه در رواب بلک
ــتفاده از  ــا اس ــر ب ــور دارد. کروگ ــز حض ــگی نی فرهن
ــارت  ــا عب ــب آن ب ــک زن و ترکی ــانه ایِِ ی ــر رس تصوی
ــدرت  ــان ق ــو خــودت نیســتی«، ســازوکارهای پنه »ت
را آشــکار می ســازد؛ ســازوکارهایی کــه از طریــق 
ــد  ــان را تولی ــوب از زن ــری مطل ــه، تصوی ــا جامع آن ه
ــتن  ــان از خویش ــر ادراک آن ــد و ب ــد می کن و بازتولی
تأثیــر می گــذارد. ایــن اثــر همچنیــن بــا مفهــوم »نــگاه 
ــل تفسیــر اســت. زنِِ  خیــره« در نقــد فمینیســتی قاب
تصویــر شــده نــه بــه عنــوان ســوژه ای مســتقل، بلکــه 
در قالــب تصویــری بازنمــایی می شــود کــه تحت تأثیــر 
نــگاه و قضــاوت اجتمــاعی شــکل گرفتــه اســت. آینــۀ 
ــه  ــد ک ــان می ده ــر، نش ــتگی تصوی ــته و گسس شکس
هویــت زنانــه در مواجهــه بــا ایــن نــگاهِِ بیــرونی دچــار 
پراکنــدگی و ازخودبیگانــگی می شــود. بدیــن ترتیــب، 
کروگــر بــا بهره گیــری از زبــان و تصویــر، ســاختارهای 
مردســالارانه ای کــه در شــکل گیری هویــت زنــان 

ــش می کشــد. ــه چال ــد را ب نقــش دارن
ــتر  ــوان در بس ــتی« را می ت ــودت نیس ــو خ ــر »ت    اث
نظریه هــای پســت مدرن نیــز مــورد بــررسی قــرار داد. 
ــای  ــردن حقیقت ه ــؤال ب ــر س ــا زی ــم ب پست مدرنیس
مطلــق، هویت هــای ثابــت و روایت هــای کلان، بــر 
چندگانــگی معنــا و ناپایــداری هویــت تأکیــد می کنــد. 
در ایــن دیــدگاه، هویــت فــردی، امــری از پیــش 
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ــتر  ــه در بس ــت، بلک ــه نیس ــده و یکپارچ ــن ش تعیی
ــگی و رســانه ای شــکل  گفتمان هــای اجتمــاعی، فرهن
قــرار  بازتعریــف  معــرض  در  همــواره  و  می گیــرد 
ــن  ــوبی ای ــه خ ــر ب ــر کروگ ــۀ شکســته در اث دارد. آین
وضعیــت را بازنمــایی می کنــد؛ زیــرا، تصویــر زن را بــه 
اجــزای پراکنــده تقسیــم کــرده و از ارائــۀ یــک هویــت 
منســجم و قطــعی جلوگیــری می کنــد. از ایــن منظــر، 
ــتی  ــت، بلکــه هوی ــه یــک ســوژۀ ثاب زنِِ تصویرشــده ن
ــای  ــان نیروه ــه در می ــت ک ــر اس ــاره و متکث چندپ
ــه اســت.  ــگی شــکل گرفت ــاعی و فرهن ــف اجتم مختل
یــکی دیگــر از ویژگی هــای پســت مدرنِِ اثــر، اســتفاده 
ــگِِ  ــه از رســانه های جمــعی و فرهن ــرِِ برگرفت از تصاوی
ــرخلاف ســنت مدرنیســتی  ــر ب مصــرفی اســت. کروگ
کــه بــر اصالــت و یگانــگیِِ اثــر هنــری تأکیــد داشــت، 
ــرد  ــره می گی ــده به ــد ش ــاده و بازتولی ــری آم از تصوی
ایــن  قــرار می دهــد.  بســتری جدیــد  در  را  آن  و 
ــان  ــرز می ــفی م ــت مدرن در ن ــرد پس ــا رویک ــوه ب شی
ــر  ــه همســو اســت. تصوی ــگ عام فرهنــگ والا و فرهن
ــه  ــه ای شــخصی، بلک ــه از دل تجرب ــر ن ــن اث زن در ای
از دل نظــام تصویــری رســانه ها اســتخراج شــده و 
ــا  ــر ت ــت معاص ــه هوی ــد ک ــر نشــان می ده ــن ام همی
ــرار  ــای رســانه ای ق ــر بازنمایی ه ــدازه تحت تأثی چــه ان
دارد. همچنیــن رابطــۀ متــن و تصویــر در ایــن اثــر بــا 
ــاطی  ــا ارتب ــان و معن ــه زب ــای پســت مدرن ب رویکرده
مســتقیم دارد. عبــارت »تــو خــودت نیســتی« معنــایی 
ــد،  ــل نمی کن ــب تحمی ــه مخاط ــایی را ب ــعی و نه قط
ــم  ــدد فراه ــای متع ــرای خوانش ه ــه ای ب ــه زمین بلک
ــر اســت  ــر، ناگزی ــا اث ــه ب می آورد. مخاطــب در مواجه
ــود  ــرده و خ ــرار ک ــاط برق ــر ارتب ــن و تصوی ــان مت می
در فراینــد تولیــد معنــا مشــارکت کنــد. بدیــن ترتیــب 
معنــا نــه در اثــر و نــه در نیــت مؤلــف، بلکــه در تعامــل 
ــرد.  ــکل می گی ــب ش ــر مخاط ــانه ها و تفسی ــان نش می
ایــن ویــژگی بــا دیــدگاه رولان بــارت دربــاره گشــوده 
ــا  ــودن متــن و نقــش فعــال خواننــده در تولیــد معن ب
همخــوانی دارد. از ســوی دیگــر، کروگــر بــا بهره گیــری 
مســلط  زبــان  تجــاری،  تبلیغــات  شیوه هــای  از 
رســانه ها را علیــه خــود آن هــا بــه کار می گیــرد. 
ــکی  ــدی گرافی ــت، ترکیب بن ــروف درش ــتفاده از ح اس

ســازوکارهای  یــادآور  متــن،  دســتوری  لحــن  و 
ــه در پی  ــات ک ــرخلاف تبلیغ ــا ب ــت؛ ام ــاتی اس تبلیغ
تثبیــت معنــا و ترغیــب مخاطــب بــه مصــرف هســتند، 
کروگــر همیــن ابزارهــا را بــرای ایجــاد تردیــد، پرســش 
و نقــد بــه کار می بــرد. در نتیجــه، اثــر نــه تنهــا 
ــه  ــه ب ــت، بلک ــانه ای اس ــگ رس ــدۀ فرهن بازنمایی کنن
نقــد آن نیــز می پــردازد. ایــن رویکــرد انتقــادی نســبت 
بــه نظام هــای بازنمــایی از مهم تریــن ویژگی هــای 
ــن اســاس،  ــر ای ــد. ب ــر پســت مدرن به شــمار می آی هن
»تــو خــودت نیســتی« را می تــوان نمونه ای شــاخص از 
ــری  ــا بهره گی ــری کــه ب ــر پســت مدرن دانســت؛ اث هن
ــفی  ــر، ن ــن و تصوی ــب مت ــانه ای، ترکی ــر رس از تصاوی
ــه  ــا، مخاطــب را ب ــه و گشــودگی معن ــت یکپارچ هوی
بازاندیــشی در مفاهیــم هویــت، جنسیــت و بازنمــایی 
ــد  ــان می ده ــر نش ــن اث ــر در ای ــد. کروگ ــرا می خوان ف
ــاخته ای  ــه برس ــت، بلک ــتی ثاب ــه حقیق ــت ن ــه هوی ک
ــان و  ــدرت، زب ــبکه ای از ق ــه در ش ــت ک ــگی اس فرهن
رســانه شــکل می گیــرد و همــواره امــکان بازتعریــف و 

ــود دارد. ــر آن وج ــت در براب مقاوم

نتیجه گیری و جمع بندی
باربــارا کروگــر از جملــه هنرمنــدانی اســت که توانســته 
ــان  ــا بهره گیــری از ظرفیت هــای هنــر مفهــومی و زب ب
ــاسی را  ــاعی و سی بصــری پســت مدرن، مســائل اجتم
ــر  ــوه ای مســتقیم و تأثیرگــذار وارد عرصــۀ هن ــه شی ب
کنــد. او بــا توجــه بــه زمانــۀ زیســت خــود و همچنیــن 
ــه ای از  ــش، مجموع ــان تفکرات ــه بی ــاز ب ــاس نی احس
آثــاری را خلــق کــرد کــه تــا بــه امــروز محــل تفسیــر 
ــو خــودت نیســتی« نیــز در  ــر »ت و نقــد قــرار دارد. اث
ــان  ــد می ــاخص از پیون ــه ای ش ــتا، نمون ــن راس همی
تصویــر، متــن و نقــد اجتمــاعی اســت کــه از خِِلال آن، 
مســئلۀ هویــت زنانــه در بســتر ســاختارهای فرهنــگی 
و مردســالارانه مــورد واکاوی قــرار می گیــرد. کروگــر بــا 
ــاب  ــدیِِ حس ــاژ، ترکیب بن ــوۀ فتومونت ــتفاده از شی اس
شــده و زبــانی کوتــاه امــا گزنــده، موفــق شــده اســت 
تجربــۀ پیچیــدۀ زنــان از هویــت، خــودآگاهی و جایــگاه 
ــایی  ــه بازنم ــبی فشــرده و چندلای ــاعی را در قال اجتم
ــتی  ــد فمینیس ــر نق ــر از منظ ــن اث ــررسی ای ــد. ب کن
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ــری  ــت زن را ام ــد، هوی ــه هنرمن ــد ک ــان می ده نش
ثابــت، طبیــعی و از پیــش تعییــن شــده تلــقی 
نمی کنــد، بلکــه آن را محصــول فرایندهــای اجتمــاعی، 
فرهنــگی و ایدئولوژیــک می دانــد. آینۀ شکســته در اثر، 
اســتعاره ای از هویــتی اســت کــه تحت تأثیــر انتظــارات، 
کلیشــه ها و مناســبات قــدرت، انســجام خــود را از 
دســت داده و بــه بخش هــای متعــددی تقسیــم شــده 
اســت. در ایــن میــان، نوشــتارِِ »تــو خــودت نیســتی« 
نــه تنهــا بــه تصویــر معنــا می بخشــد، بلکــه مخاطــب 
ــد و او  ــت می ده ــردازی دخال ــد معناپ ــز در فراین را نی
ــت  ــاب منشــأ شــکل گیری هوی ــه بازاندیــشی در ب را ب

ــاعی وامی دارد. ــردی و اجتم ف
ــه در  ــر ــــ ک ــۀ اث ــش دوگان ــر، خوان ــوی دیگ    از س
نــگاه نخســت »تــو خــودت هســتی« و بــا تأمــل 
بیشــتر »تــو خــودت نیســتی« خوانــده می شــود ــــ به 
یــکی از مهم تریــن ویژگی هــای هنــر پســت مدرن، 
ــدد  ــای متع ــکان قرائت ه ــا و ام ــاتیِِ معن ــنی بی ثب یع
ــد  ــان می ده ــق نش ــن طری ــر از ای ــاره دارد. کروگ اش
کــه هویــت نیــز همچــون معنــا، امــری قطــعی 
و تغییرناپذیــر نیســت، بلکــه همــواره در معــرض 
بازتعریــف و بازتولیــد قــرار دارد. چنیــن رویکــردی بــا 
ــون  ــژه سیم ــم، به وی ــردازان فمینیس ــدگاه نظریه پ دی
دوبــووار، همســو اســت؛ دیــدگاهی کــه زن بــودن را نــه 
یــک سرشــت ذاتی، بلکــه نتیجــۀ فرایندهــای اجتماعی 
و فرهنــگی می دانــد. آنچــه »تــو خــودت نیســتی« را به 
اثــری مانــدگار در تاریــخ هنــر معاصــر تبدیــل کــرده، 
ِـرف  ــراضِِ ص� ــک اعت ــن از ی ــر رفت ــایی آن در فرات توان
بــه نابرابــریِِ جنسیــتی اســت. ایــن اثــر پرســش هایی 
بنیادیــن دربــارۀ رابطــۀ فــرد و جامعــه، حقیقــت 
و بازنمــایی، و هویــت و قــدرت مطــرح می کنــد؛ 
معاصــر  جوامــع  در  همچنــان  کــه  پرســش هایی 
ــانه ها،  ــنای رس ــان آش ــر، زب ــد. کروگ ــت دارن موضوعی
ــش  ــه ها نق ــد کلیش ــه در بازتولی ــایی ک ــان ابزاره هم
دارنــد را علیــه ســاختارهای مســلط بــه کار می گیــرد 
و از ایــن طریــق، مخاطــب را از جایــگاه مصرف کننــدۀ 
ــه موقعیــت یــک مشــاهده گرِِ منتقــد  منفعــلِِ پیــام، ب
ــه  ــد، ب ــاشی می ش ــر نق ــن اث ــر ای ــد. اگ ــا می ده ارتق
ایــن صراحــت و گســتردگی، پیــام آن درک نمی شــد؛ 

چراکــه، نقــاشی، مخاطبــان خــاص خــود را دارد. 
ــتر در  ــان پوس ــه هم ــت ک ــومِِ درس ــتفاده از مدی اس
طــراحی تبلیغــات اســت بــه عمومیــت و فهــم ســریع 
آن کمــک کــرده اســت. در نهایــت، می تــوان گفــت که 
اثــر »تــو خــودت نیســتی« نمونــه ای موفــق از کارکــرد 
ــم  ــتر پست مدرنیس ــتی در بس ــر فمینیس ــادی هن انتق
ــن  ــنجیدۀ مت ــل س ــق تعام ــه از طری ــری ک ــت؛ اث اس
ــت  ــکل گیریِِ هوی ــان ش ــازوکارهای پنه ــر، س و تصوی
ــری  ــه بازنگ ــب را ب ــاخته و مخاط ــکار س ــه را آش زنان
در باورهــای تثبیــت شــده دربــارۀ جنسیــت و قــدرت 
دعــوت می کنــد. از ایــن منظــر، اهمیــت اثــر تنهــا در 
ارزش هــای زیبایی شــناختی آن خلاصــه نمی شــود، 
ــادی و  ــاد آگاهی انتق ــرای ایج ــایی آن ب ــه در توان بلک
گشــودن فضــایی بــرای تأمــل دربــارۀ جایــگاه زنــان در 

جامعــۀ معاصــر نهفتــه اســت.

پينوشت ها
1. Barbara Kruger

توصیــف  بــرای  اســت  اصــطلاحی   ،Post-Modernism  .2
گرایش هــای پــس از ۱۹۶۰ در عرصه هــای معمــاری، هنــر، 
ادبیــات و فلســفه. مفهــوم پســت مدرن ابتــدا در مباحثــات 
ادبی امریــکا طــرح شــد. تــا کنــون نظــرات مختلــفی دربــاره ی 
ــف  ــوز تعری ــه شــده، ولی هن ــار پســت مدرن ارائ ــای آث ویژگی ه
دقیــق و جامــعی از ایــن اصــطلاح بــه دســت نیامــده اســت ایــن 
ــت مدرن  ــای پس ــض گرایش ه ــدد و تناق ــبب تع ــه س ــاید ب ش

باشــد )پاکبــاز، ۱۳۹۲، ۱۲۷(.
3. Newark
4. Syracuse
5. Parsons School of Design
6. Conde Nest
7. Mademoiselle

Conceptual art .8، قالــب و نظریــه ای درهنــر غــرب کــه از اواخــر 
دهــه ۱۹۶۰ پدیــد آمــد و ســرآغاز پست مدرنیســم بــود. در ایــن 
ــر  ــه آن؛ فک ــگی ارائ ــه چکون ــت دارد و ن ــوم اهمی ــه مفه نظری
هنرمنــد مهــم اســت و نــه شی هنــری. هــدف رســانیدن مفهــوم 
ــه  ــان هرچ ــه ی بی ــت، وسیل ــب اس ــه مخاط ــن ب ــده معی ــا ای ی

ــاز،۱۳۹۲، ۴۰۳(. باشــد )پاکب
9. Roland Barthes
10. Walter Benjamin

ــت. در  ــایی اس ــطلاحی موسیق ــل اص Counterpoint .11، در اص
ــک  ــط ملودی ــد خ ــا چن ــانی دو ی ــای هم زم ــه معن ــقی ب موسی
مســتقل اســت کــه در عیــن تفــاوت و حــتی تنــش، بــا هــم یــک 
کل معنــادار می ســازند. در هنرهــای تجســمی بــه ایــن منظــور 
ــد  ــا تایی ــرار ی ــر را تک ــا یکدیگ ــن صرف ــرو مت ــه تصوی ــت ک اس

108
•فصلنامۀ علمی- ترویجی مطالعات هنرهای زیبا     دورۀ 5 و6، شمارۀ 14و15،  زمستان 1404و بهار 1405



      نمی کننــد، بلکــه هــر کــدام معنــایی مســتقل دارنــد و در 
تعامــل، تضــاد یــا تنــش بــا یکدیگــر، معنــایی پیچیده تــر تولیــد 

ــد. می کنن
  monter اصــطلاح مونتــاژ از فعل فرانســوی Photomontage .12
ــعی از  ــتره ی وسی ــرح گس ــرای ش ــردن ب ــرهم ک ــنی س ــه مع ب
ــه کار  ــد ب ــرن بیســتم رشــد کردن ــل ق ــات خلاق کــه اوای اقدام
ــا  ــردن نگاتیو ه ــدا ک ــا ج ــکاسی ب ــاژ در ع ــود. مونت ــرده می ش ب
ــاره  ــد( و دوب ــمی و جدی ــف )قدی ــع مختل ــا از مناب ــا عکس ه ی
ــه  ــطی ب ــر رب ــه دیگ ــرایطی ک ــا در ش ــردن آن ه ــم ک ــر ه س
ــایی  ــه می شــود. نتیجــه ی نه ــد، تهی ــرد اولیه شــان نداردن کارک
ــد.  ــه دســت آی ــا چــاپی یکنواخــت ب ــو عــکاسی می شــود ت از ن
ایــن چــاپ می توانــد بــه روش فتومکانیــکی تکثیــر شــود. گاهی 
ــا  ــزوده می شــوند ت ــات اف ــن ترکیب ــه ای ــگ ب ــن و رن ــات مت اوق
ــس  ــتی عک ــاره ی چیس ــده درب ــه ش ــف پذیرفت ــدوده  تعاری مح
را وســعت بخشــد. اصــول زیباشــناسی فتومونتــاژ فقــط در 
ــژه  ــه وی ــان ب ــدودی از عکاس ــان مع ــر و در می ــات معاص تبلیغ
ــارا مــورگان  کــه در انســتیتوی طــراحی شیکاگــو آمــوزش  بارب
ــاز دهــه ی  ــا آغ ــاژ ب ــود رواج یافــت. محبوبیــت فتومونت ــده ب دی
ــر  ــارا کروگ ــپس بارب ــن و س ــرت هاینک ــه راب ــانی ک ۱۹۷۰، زم
ــش  ــد افزای ــتفاده کردن ــت مدرن اس ــوه ی پس ــه شی ــاژ ب از مونت

ــورا، ۱۳۹۰، ۱۹۶-۱۹۵(. ــت )م یاف
13. Business
14. Not Perfect
15. Deceived
16. Your Comfort Is My Silence
17. Your Gaze Hits The Side of My Face
18. Documenta
19. Your Body Is a Battleground
20. Perfect
21. Simone de Beauvoir
22. Mary Wollstonecraft
23. Jean-Francois Lyotard

فهرست منابع
منابع فارسي

ــه. چــاپ  انصــاری، مهــدی )۱۴۰۰(. هـنـر از دریـچـه نظر
اول. تهــران: روزبهــان.

بارنــت، سیلــوان )۱۳۹۹(. راهنمــای تحقیــق و نــگارش در 
هنــر. ترجمــه ی بــتی آواکیــان. چــاپ هفتــم. تهــران: 

ســمت.
ــاپ  ــر. چ ــارف هن ــره المع ــن )۱۳۹۲(. دای ــاز، رویی پاکب

ــر. ــگ معاص ــران: فرهن ــم. ته سیزده
ــه:  ــوکلی )۱۳۹۲(، ”حرف ــهریار ت ــورج و ش ــان، ت حمیدی
عــکاس “ فرهنــگ عکاســان جهــان. جلــد دوم. چــاپ 

ــد. ــه هنرمن ــران: حرف اول. ته
ــم  ــه قاس ــس دوم. ترجم ــون )۱۳۹۷(. جن ــووار، سیم دوب

ــوس. ــران: ت ــد دوم. ته ــوی. جل صنع
ســمیع آذر، علیرضــا )۱۳۹۹(. تارـیـخ هـنـر معاـصـر جـهـان 
جلــد دوم )انــقلاب مفهــومی(. چــاپ چهــارم. تهــران: 

نشــر نظــر.
ــاپ  ــری. چ ــد هن ــر نق ــر )۱۳۹۷(. هن ــاغی، علی اصغ قره ب

چهــارم. تهــران: ســوره مهــر.
ــن  ــه  حس ــکاسی. ترجم ــات ع ــل )۱۳۹۰(. کلم ــورا، ژی م

ــنده. ــه نویس ــران: حرف ــاپ اول. ته ــدل. چ خوب
ــاح محمــدی.  ــه فت ــان. ترجم ــارا )۱۳۹۲(. گفتم ــز، س میل

زنجــان: هــزاره ســوم.
هــرش، رابــرت )۱۳۹۹(. تاریــخ اجتمــاعی عــکاسی. ترجمه 

کیهــان ولی نــژاد. چــاپ اول. تهــران: پرگار.

منابع اينترنتي
URL 1: https://www.thecollector.com/

you-are-not-yourself-barbara-kruger 
(Retrieved June 10,  2023).

URL 2: https://www.thebroad.org/art/
barbara-kruger/untitled-your-body-
battleground (Retrieved June 15,  2023). 

109
نقد فمنیستی فتومونتاژ »تو خودت نیستی«، اثر باربارا کروگر


