
چکیده
پرســش بنیادیــن مقالــۀ حاضــر آن اســت کــه »تندیس هــا چگونــه معنــای میان فــردی را انتقــال 
ــه ایــن پرســش، چارچــوب تحلیــلی نشانه شــناسی اجتمــاعی  ــه منظــور پاســخ ب ــدگان ب می دهنــد؟« نگارن
ــوبی  ــرده و چارچ ــادی واکاوی ک ــوه ای انتق ــه و به شی ــور خلاص ــا را به ط ــۀ تندیس ه ــرای مطالع ــود ب موج
ــایی از  ــوب، مؤلفه ه ــن چارچ ــد. در ای ــن کرده ان ــردی تدوی ــای میان ف ــل معن ــرای تحلی ــده ب بازنگری ش
ــبی  ــای منتخ ــری   و مؤلفه ه ــراحی بص ــتور ط ــر: دس ــش تصاوی ــوان خوان ــا عن ــووِِن  ب ــرس  و ون ل ــر ک اث
ــا  ــازی ب ــار مجسمه س ــل آث ــرای تحلی ــه  )2011( ب ــر نمایش یافت ــان هن ــاب زب ــول  در کت ــوب اُتُ از چارچ
ــای  ــشی در حوزه ه ــای پژوه ــری از یافته ه ــا بهره گی ــن ب ــا همچنی ــن مؤلفه ه ــده اند. ای ــق ش ــر تلفی یکدیگ
حــرکات بــدن، زبــان بــدن و حــالات چهــره بســط یافتــه و یــا تکمیــل شــده اند. افــزون بــر ایــن، در راســتای 
هم خــوانی بــا پژوهش هــای متأثــر از زبان شــناسی نقش گــرای نظام منــد ، از شــبکه های نظام منــد 
ــش  ــا و نمای ــای پیکره نم ــوۀ تندیس ه ــردی( بالق ــادی و معناشــناختی )میان ف ــای م ــم ویژگی ه ــرای ترسی ب
پیکربندی هــای ممکــن میــان ایــن ویژگی هــا اســتفاده شــده اســت. اگرچــه تمرکــز ایــن مقالــه بــر معنــای 
ــلی  میان فــردی اســت، نگارنــدگان اذعــان دارنــد کــه در رویکــرد نشانه شــناسی اجتمــاعی، وابســتگی متقاب
ــت  ــانی در باف ــن مع ــود دارد و ای ــبی( وج ــنی )ترکی ــودی( و مت ــربی )بازنم ــردی، تج ــانی میان ف ــان مع می
ــاًً به صــورت اجمــالی  ــلی را صرف ــۀ حاضــر چنیــن وابســتگی متقاب ــد. مقال موقعیــتی خــاص شــکل می گیرن
ــرای تبییــن نحــوۀ پیکربنــدی  ــازی ب ــا چارچــوب پیشــنهادی، نقطــۀ آغ ــرار داده اســت، ام ــورد توجــه ق م
ــا  ــبی و نمودهــای آن ه ــانی بازنمــودی و ترکی ــا مع ــا ب ــردی و نمودهــای آن در تندیس ه مؤلفه هــای میان ف
ــه برانگیز  ــاعی گاه مناقش ــانی اجتم ــا و مع ــه تندیس ه ــانی ب ــه جه ــه توج ــرایطی ک ــد. در ش ــم می کن فراه
ــه  ــران، از جمل ــفی از کارب ــار طی ــگام در اختی ــتی به هن ــر فرص ــۀ حاض ــت، مقال ــده اس ــوف ش ــا معط آن ه
نشانه شناســان اجتمــاعی یــا مربیــان و دانشــجویان هنــر قــرار می دهــد تــا از مسیــر یــک چارچــوب تحلیــلی 
ــا ناظــران را بــررسی کننــد. ایــن مقالــه همچنیــن گامی  نظام منــد، نحــوۀ ارتبــاط میان فــردی تندیس هــا ب
کلیــدی در راســتای توجــه بــه ایــن مســئله بــرمی دارد کــه پیکربنــدی مؤلفه هــای میان فــردی، بازنمــودی 
ــس  ــۀ تندی ــه به وسیل ــام کلی ک ــا پی ــاط ب ــتی را در ارتب ــادر اســت کشــمکش های باف ــه ق ــبی چگون و ترکی

منتقــل می شــود معناپــردازی کنــد.

واژگان كليدي: معناي ميان فردي، نشانه شناسي اجتماعي، تنديس ها.
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شکل دهی به امر میان فردی: گامی به سوی چارچوبی نشانه شناختی-اجتماعی برای تحلیل معنای 

میان فردی در تندیس ها 

مقدمه
چــاک کلــوز  زمــانی اظهــار داشــت: »مجســمه همانند 
ــوان در  ــد... می‌ت ــغال می‌کن ــعی را اش ــای واق ــا فض م
اطــراف آن قــدم زد و تقریبــاًً همچــون شــخص یا شیء 
دیگــری بــا آن ارتبــاط برقــرار کــرد«]1[. امــا پرســش 
ــر  ــه ارتباط‌پذی ــمه چگون ــک مجس ــه ی ــت ک اینجاس
می‌شــود؟ بــه منظــور پاســخ بــه ایــن پرــسش 
ــنی  ــمه، یع ــاص از مجس ــوعی خ ــر ن ــر ب ــۀ حاض مقال
از  ســه‌بُعُدی  بازنمــایی  به‌عنــوان  کــه  تندیس‌هــا، 
ــز دارد  ــده‌اند، تمرک ــف ش ــان‌ریخت تعری ــکل انس ش
ــاط  ــگی ارتب )Stewart, 2003, 17(. در خصــوص چگون
ــکی  ــه ی ــت ک ــکار اس ــده، آش ــا بینن ــس ب ــک تندی ی
از راه‌هــا موضــوعی اســت کــه تندیــس بازنمــایی 
ــر  ــده ب ــار فزاین ــوان فش ــه می‌ت ــرای نمون ــد. ب می‌کن
مقامــات محــلی و ایالــتی بــرای تخریــب تندیس‌هــای 
ــان اعتراضــات جــان سیاه‌پوســتان  ــرده‌داران در جری ب
ســرنگونی  یــا   ،2020 ســال  در  اســت   مهــم 
ــاد  ــم در اتح ــاشی کمونیس ــا در دوران فروپ تندیس‌ه
جماهیــر شــوروی و در پایــان ســلطۀ صــدام حسیــن 
در عــراق را در نظــر گرفــت. در چنیــن موقعیت‌هــایی 
ــنی  ــش پیشی ــا دان ــد ب ــده در پیون ــۀ بازنمایی‌ش واقع
ــا دیدگاه‌هــای سیــاسی ناظــران موضع‌گیــری آن هــا  ی
حـال  ــد. بااین‌ـ ــن می‌کن ــاص تعیی ــه ای خ ــه گو ن را ب
ــز  ــری نی ــای دیگ ــر از جنبه‌ه ــری متأث ــن موضع‌گی ای
هســت. بــرای مثــال، در ژوئــن ســال 2020 تندیــس 
ــا  ــهردار فیلادلفی ــس و ش ــس پلی ــزو ، رئی ــک ری فران
در دهــۀ ۱۹۷۰، برچیــده شــد. این اقدام صرفــاًً به دلیل 
ســرکوب بی‌رحمانۀ حقوق برابر اقلیت‌ها از سوی ریزو و 
مخالفــت او بــا سیاســت‌های رفــع تبعیــض نــژادی در 
طــول زنــدگی‌اش نبــود، بلکــه بــه ایــن ســبب بــود کــه 
ــل  ــران تعام ــا ناظ ــاص ب ــوی خ ــس به‌نح ــود تندی خ
می‌کــرد. ایــن تندیــس بــا ارتفــاعی بیــش از ۲.۷ 
ــاخص  ــتی ش ــری در موقعی ــوت( و قرارگی ــر )۹ ف مت
ــهری و  ــات ش ــاختمان خدم ــکان س ــر پل ــزی ب و مرک
در مقابــل شــهرداری فیلادلفیــا، به‌شــکلی بحث‌برانگیــز 
حــس قــدرت، احتــرام و تحسیــن را القــا می‌کــرد. بــه 
ــۀ  ــا واقع ــایی ب ــر، ترکیــب چنیــن ویژگی‌ه ــان دیگ بی
بازنمایی‌شــده، نــوعی تنــش بافــتی و در نهایــت 

ــردازی  ــه تندیــس معناپ ــفی را نســبت ب ــشی من واکن
می‌کند.

   تمرکــز ایــن مقالــه بــر چگونــگی ارتبــاط میان فــردی 
تندیس هــا بــا ناظــران اســت. بــه عبــارت دیگــر، ادعــا 
ــتی  ــران از چیس ــر ناظ ــتی اگ ــه ح ــت ک ــن اس ــر ای ب
آنچــه بازنمــایی می شــود آگاهی نداشــته باشــند، 
همچنــان در موضــعی قــرار می گیرنــد کــه به نــوعی بــا 
ــن  ــد. ای ــرار می کنن ــردی برق ــاط میان ف ــس ارتب تندی
ارتبــاط میان فــردی بــا نــوع تعامــلی کــه تندیــس بــه 
ــاعی،  ــاط اجتم ــوع ارتب ــه ن ــد، از جمل ــر می کش تصوی
فاصلــه و مناســبات قــدرتی کــه بالقــوه از ســوی 
ــن  ــود و همچنی ــل می ش ــده منتق ــه بینن ــس ب تندی
درجــۀ حقیقت نمــایی مرتبــط بــا ایــن تعامــل در 
 )Kress and van Leeuwen, 2006( ارتبــاط اســت 
هــدف کلی ایــن مقالــه تدویــن چارچــوبی بــرای 
ــوه در  ــردی بالق ــای میان ف ــد مؤلفه ه ــابی نظام من ردی

ــت. ــا اس تندیس ه
  در ایــن راســتا، مقالــۀ حاضــر از رویکرد نشانه شــناسی 
ــخ  ــا تاری ــه ب ــردی ک ــرد؛ رویک ــره می گی ــاعی به اجتم
ــناسی  ــاوت دارد. نشانه ش ــوری تف ــل ص ــر و تحلی هن
ــاهده در  ــر قابل مش ــان عناص ــد می ــاعی می کوش اجتم
ــا  ــه از آن ه ــانی ای ک ــری، مع ــر هن ــا اث ــن ی ــک مت ی
ــتیِِ  ــگی و موقعی ــرایط فرهن ــود و ش ــت می ش برداش
ــن  ــد. ای ــرار کن ــد برق ــانی، پيون ــن مع ــکل گیری ای ش
پژوهــش متــکی بــر طیــف گســترده ای از شــاخص های 
ــه از دو الگــو  ــه اســت ک ــلی شــکل پایه و معناپای تحلی
ــناختی- ــل نشانه ش ــه تحلی ــاط ب ــترین ارتب ــا بیش ب

ــار مجسمه ســازی اخــذ شــده اند: الگــوی  اجتمــاعی آث
اُتُــول و دســتور زبــان بصــری  تحلیــل مجســمۀ 
ــش  ــن پژوه ــوع ای ــه موض ــووِِن. ازآنجاک ــرس و ون ل ک
اســت،  پیکره نمــا  یــا  انســان ریخت  تندیس هــای 
مؤلفه هــای برآمــده از چارچــوب اُتُــول و کــرس و 
ون لــووِِن بــا ادغــام مؤلفه هــایی از پژوهش هــای ســایر 
 ،)McNeill, 2015( حوزه هــا همچــون حــرکات بــدن
 Pease and, زبــان بــدن و حــالات چهــره )2004 
Pease( و ) Witkower and Tracy, 2019( بســط یافتــه 
و یــا تکمیــل شــده اند. علاوه بــر ایــن، در راســتای 
ــاعیِِ  ــناسی اجتم ــای نشانه ش ــا تحلیل ه ــوانی ب هم خ
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از  نظام منــد،  نقش گــرای  زبان شــناسی  از  ملهــم 
ــد )262 ,2021  ــدی شــبکه های نظام من ــه و کارآم صرف
,Butt et al( بهــره گرفتــه شــده تــا نه تنهــا مؤلفه هــای 
مــادی و معنــایی بالقــوه، بلکــه پیکربندی هــای ممکــن 
ــب،  ــه شــوند. بدین ترتی ــز ارائ ــا نی ــن مؤلفه ه ــان ای می
ــاخص های  ــتی از ش ــه فهرس ــایی ک ــرخلاف تحلیل ه ب
تحلیــلی ارائــه داده و ارتبــاط میــان ایــن شــاخص ها را 
بــه عهــدۀ تحلیلگــر می گذارنــد، شــبکه های نظام منــدْْ 
تدابیــری در ســطوح مختلــف ظرافــت توصیــفی بــرای 
موشــکافانه  تمایزگذاری هــای  و  مقایســه ها  انجــام 

میــان پدیده هــای مــورد مطالعــه فراهــم می آورنــد.
   تندیس هــایی کــه در فراینــد تدویــن ایــن چارچــوب 
ــترده ای را  ــۀ گس ــم دامن ــتناد می کنی ــا اس ــه آن ه ب
ــاری می شــوند کــه بخــشی از  دربرگرفتــه و شــامل آث
ــا  ــا ی ــد از موزه ه ــفر، بازدی ــا از س ــخصی م ــۀ ش تجرب
ــاری  ــامل آث ــا ش ــد و ی ــوده ان ــره ب ــای روزم مواجهه ه
ــا  ــه به واســطۀ علاقه مندی هــای شــخصی و ی اســت ک
در جریــان انجــام ایــن پژوهــش بــه صــورت برخــط بــا 
ــا  ــۀ داده ه ــن، مجموع ــده ایم. بنابرای ــه رو ش ــا روب آن ه
به طــور کلی نمایانگــر انــواع تندیس هــای انســان ریخت 
ــا پیکره نمــایی اســت کــه افــراد در زنــدگی روزمــره  ی
ــا  ــا آن ه ــده ب ــا مصرف کنن ــگر ی ــوان گردش ــا به عن و ی
مواجــه می شــوند. هرچنــد ممکــن اســت انــواع خــاصی 
ــه بــا آن هــا  ــد ک ــته باش ــود داش ــا وج از تندیس ه
برخــورد نکرده ایــم، چارچــوب پیــش رو به گونــه ای 
ــح آن  ــرای توضی ــط ب ــکان بس ــه ام ــده ک ــراحی ش ط

مــوارد را نیــز فراهــم می کنــد.
ــه اســت:  ــن  شــرح ســامان یافت ــه ای ــه ب ــن مقال    ای
ابتــدا به اختصــار بــه تحلیل‌هــای نشانه شــناختی-

اجتمــاعی پیشیــن در حــوزۀ تندیس هــا، از جملــه 
ــان  ــتور زب ــول و دس ــمۀ اُتُ ــل مجس ــوب تحلی چارچ
ــووِِن پرداختــه می شــود. ســپس  بصــری کــرس و ون ل
رویکــرد  اصــلی  مؤلفه هــای  از  مقدمــاتی  طــرحی 
حاضــر ارائــه و در ادامــه، بــا ذکرمثــال روشــن می شــود 
می تواننــد  چگونــه  معناپایــه  شــاخص های  کــه 
به طــور بالقــوه توســط مؤلفه هــای مجسمه ســازانه 
تحقــق یافتــه و بــرای انتقــال معنــای میان فــردی بــه 

ــوند. ــه ش کار گرفت

نشانه شــناختی:  شیء  به مثابــۀ  تندیــس 
اُتُــول )2011( چارچــوب تحلیــلی 

ــل  ــرای تحلی ــه ب ــاعی ک ــناسی اجتم ــنت نشانه ش س
نظریــۀ  در  می رود،  کار  بــه  غیرزبــانی  پدیده هــای 
ــه  ــدی  ریش ــد هََلی ــرای نظام من ــناسی نقش گ زبان ش
میــان  در  رایــج  رویکــرد   .)Halliday,  1985( دارد 
ــد آن  ــه بهــره می گیرن پژوهشــگرانی کــه از ایــن نظری
اســت کــه از فرانقش هــای ایــن نظریــه به عنــوان 
ــا در  ــدی انتخاب ه ــر و طبقه بن ــرای تفسی ــردی ب راهب
ــن  ــد. ای ــتفاده کنن ــون اس ــانه ای گوناگ ــای نش نظام ه
فرانقش هــا شــاخص هایی معناشــناختی اند: تجــربی 
)بیانگــر نــوعی فراینــد، کنــش یــا حالــت(، میان فــردی 
)بیانگــر تعامل هــای اجتمــاعی، نقش هــای اجتمــاعی، 
جایگاه هــا و طــرز برخــورد( و متــنی )ســامان دهی 
ــاخص ها،  ــن ش ــجم(. ای ــنی منس ــب مت ــر در قال عناص
بــرای طبقه بنــدی معــانی در نظام هــای نشــانه ای 
بــه  بســته  هرچنــد  رفته انــد.  کار  بــه  غیرزبــانی 
موقعیــت، تغییــرات اصطلاح شــناختی مــوردی، ماننــد 
ــای  ــبی به ج ــا ترکی ــربی، ی ــای تج ــودی به ج بازنم
ــه ــه ترتیــب ر.ک. ب متــنی نیــز اعمــال می شــود )ب
  .(Kress and van Leeuwen, 2006; O’Toole, 2011)

ــد  ــن تأکی ــاعی همچنی ــناسی اجتم ــرد نشانه ش رویک
ــرای انتقــال پیــام  دارد کــه نشــانه ها مجــزا نبــوده و ب
ــه یــک بافــت موقعیــتی خــاص  مدنظــر و در پاســخ ب
ــرد  ــدی می شــوند. در کارب ــایر نشــانه ها پیکربن ــا س ب
ایــن رویکــرد بــرای مطالعــۀ هنــر، اثــر هنــری به مثابــۀ 
یــک شیء نشانه شــناختی یــا متــن تلــقی می شــود کــه 
ــامان  ــر س ــار یکدیگ ــانه ها در کن ــفی از نش در آن طی
می یابنــد تــا واحــدی معنــادار بیافریننــد؛ واحــدی کــه 
ــگی  ــت فرهن ــاص و درون باف ــتی خ ــت موقعی در باف

ــود. ــناخته می ش ــری بازش ــوان شیء هن به عن
   یــکی از مطالعــات پیشــگام در حــوزۀ نشانه شــناسی 
اجتمــاعی هنــر توســط اُتُــول در ســال ۲۰۱۱ صــورت 
ــمه،  ــاشی و مجس ــل نق ــرای تحلی ــت. او ب ــه اس گرفت
ــد را  ــرای نظام من ــۀ نقش گ ــانی نظری ــای زب فرانقش ه

ایــن چنیــن بازتفسیــر می کنــد:
	1 ــر هنــری )بازتفســیری از . بازنمــودی - موضــوع اث

نقــش تجربــی(،
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2.  تعامــلی - شیــوۀ تعامــل اثــر هنــری بــا بیننــده  
ــردی(، ــش میان ف ــری از نق )بازتفسی

3. ترکیــبی - ترکیــب یــا ســاختار اثــر هنــری 
متــنی(. نقــش  از  )بازتفسیــری 

ــا  ــه، تندیس ه ــاخص های معناپای ــن ش ــار ای در کن
ــاختار  ــاس س ــر اس ــمه ب ــای مجس ــایر گونه ه و س
ترکیــبی در ســه ردۀ اثــر، پیکــره و عضــو نیــز تحلیل 
ــر هنــری اشــاره دارد  ــه کل اث ــر ب می شــوند. ردۀ اث
کــه ممکــن اســت از یــک یــا چنــد پیکــره تشــکیل 
ــکل  ــد متش ــز می‌توان ــره نی ــر پیک ــد و ه ــده باش ش
ــس  ــک تندی ــد. در ی ــو باش ــد عض ــا چن ــک ی از ی
ــدن  ــای ب ــت بخش ه ــن اس ــا ممک ــا، اعض پیکره نم
ــره  ــا و غی ــتان پ ــت ها، انگش ــا، دس ــد گوش ه مانن

ــد. را دربرگیرن
   جــدول شــمارۀ ۱ بخــشی از چارچــوب اُتُــول 
معنــای  تحلیــل  بــرای  او  شــاخص های  یعــنی 
ــترین  ــه بیش ــمه ک ــردی( در مجس ــلی )میان ف تعام
نشــان  دارد،  مقالــه  ایــن  هــدف  بــا  را  ارتبــاط 
ــر  ــود، ه ــاهده می ش ــه مش ــور ک ــد. همان ط می‌ده
رده، از شــاخص های تحلیــلی متفــاوتی تشــکیل 
ــن شــاخص ها  ــد ای ــا می‌کن ــول ادع شــده اســت. اُتُ
قــرار  تحلیلگــران  اختیــار  در  جدیــدی  »واژگان 
ــا  ــتفاده از آنه ــد اس ــس می توان ــه هرک ــد ک می‌دهن
را بیامــوزد« و ناظــران را »قــادر می ســازند تــا 

ــا  ــرده و آن را ب ــان ک ــر بی ــود را از اث ــت خ برداش
ــا برداشــت دیگــران مقایســه  اطمینــان و احتــرام، ب
 ،)Abousnnouga and Machin, کننــد«)2010 
)Bowcher and Lian, 2014(، )همچنیــن ر.ک. بــه 130 , 
O’Toole, 2011(. بااین حــال، دو مشــکل اســاسی در 
الگــوی اُتُــول وجــود دارد کــه تحلیلگــر را از انجــام 
ــکی از  ــازمی‌دارد: ی ــرار ب ــق و قابل تک ــلی دقی تحلی
اشــکالات بــه شیــوۀ ارائــۀ بخش هــایی از چارچــوب 
تحلیــلی  رده بنــدی   مقیــاس  بــه  دیگــری  و 

ــود. ــوط می ش ــنهادی او مرب پیش
   در ارتبــاط بــا نخســتین مســئله، اُتُــول )35 ,2011( 
ــم،  ــلی حج ــاخص های تحلی ــک از ش ــر ی ــرای ه ب
ارائــه  انتخاب هــا  از  نظــامی  کیفیــت،  و  تعــادل 
می‌دهــد. در الگــوی او، مؤلفه‌هــای شــاخص حجــم 
بــا اســتفاده از قلاب نمایــش داده شــده‌اند کــه 
نقش گــرای  زبان‌شــناسی  قراردادهــای  براســاس 
یــا  ایــن/  یــا  انتخاب هــای  به‌صــورت  نظام منــد 
ــا  ــش ب ــن خوان ــر می شــوند. بااین حــال، ای آن تفسی
توضیــح اُتُــول از حجم به‌عنــوان »ترکیــبی از اجزاء« 
ــا  ــن مؤلفه ه ــک از ای ــرا هــر ی ــدارد؛ زی هم خــوانی ن
می توانــد در یــک مجســمه مصــداق داشــته باشــد و 
ــور  ــه به ط ــایی ک ــوان گزینه‌ه ــد به عن ــن بای بنابرای
ــوند.  ــه ش ــر گرفت ــد در نظ ــل می کنن ــان عم هم‌زم
ــت  ــش می بایس ــن خوان ــت ای ــایی درس ــرای بازنم ب
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نشــان   ۱ شــمارۀ  شــکل  در  کــه  همان گونــه 
داده شــده اســت، از آکــولاد اســتفاده می شــد. 
مشــکلی مشــابه نیــز در رابطــه بــا شــاخص تعــادل 
مشــاهده می شــود )ر.ک. بــه O’Toole, 2011 , 36( کــه 
ــرای  ــان ب ــای هم‌زم ــاکی از انتخاب ه ــث او ح بح
ــت،  ــرایی« اس ــت« و »زمین گ ــای »عمودی مؤلفه ه
ــه  ــا آن ارائ ــن/ ی ــا ای ــای ی ــا به‌صــورت انتخاب ه ام

ــده‌اند. ش
ــت  ــت کم‌اهمی ــن اس ــئله ممک ــن مس ــه ای    اگرچ
بــه نظــر برســد، امــا یــک چارچــوب تحلیــلیْْ خــود 
نظــامی نشــانه‌ای از معــانی دََرهََم تنیــده اســت 
ــه  ــگامی ک ــه Halliday, 2009, 60( و هن ــد ب )بنگری
شــبکۀ  بــرای  نامناســب  قراردادهــای  از  آن  در 
چارچــوب  شــود،  اســتفاده  معنــایی  نظام هــای 
حاصــل تاحــدی مبهــم و فاقــد دقــت علــمی کافی 
ــده در  ــنهادی ارائه ش ــوب پیش ــود. چارچ ــد ب خواه
ــبکۀ  ــای ش ــه قرارداده ــدی ب ــا پایبن ــه، ب ــن مقال ای
نظام هــای معنــایی، در تلاش اســت تــا از بــروز 
مؤلفه هــای  میــان  روابــط  در  ابهــام  هرگونــه 

ــد. ــاب کن ــلی اجتن تحلی

مســئلۀ دیگــر در مــدل اُتُــول، بــه رده هــای تحلیــلی 
ــاس  ــوم مقی ــه از مفه ــا ک ــن رده ه ــردد. ای بازمی گ

ــد  ــرای نظام من ــناسی نقش‌گ ــدی در زبان ش رده بن
)همچــون در عبــارت، گــروه و واژه( اخــذ شــده‌اند، 
ــرکلامی  ــع غی ــل در مناب ــای تحلی ــوان واحده به عن
تــا حــدودی دل بخــواهی بــه نظــر می‌رســند. 
ــن  ــا، تعیی ــس پیکره نم ــک تندی ــال، در ی ــرای مث ب
آن کــه چــه چیــزی بــه ردۀ عضــو یــا پیکــره تعلــق 
دارد، می توانــد چالش برانگیــز باشــد. مــثلًاً آیــا 
تنــه، یــک پیکــره محســوب می‌شــود یــا یــک 
عضــو؟ اگــر بــازو یــک عضــو در نظــر گرفتــه 
ــای  ــه رده‌ای ج ــتان در چ ــا انگش ــت ی ــود، دس ش
ِـن  ــنوگا  و مِِیچ� ــه ابوس ــه ک ــد؟ همان گون می‌گیرن
ــات  ــوان اثب ــد: »نمی ت ــاره می‌کنن )137 ,2010( اش
ــر  ــود اث ــلی[ از درون خ ــای تحلی ــه ]رده ه ــرد ک ک
ــن‌رو، چارچــوب پیشــنهادی  ــده باشــند.« از ای برآم
ــل نشــده و  ــا قائ ــان رده‌ه ــزی می ــه تمای ــن مقال ای
بحــث گســترده تر و دقیق تــر در ایــن زمینــه را 

ــد. ــول می‌کن ــر موک ــه فرصــتی دیگ ب
ــمارۀ ۱  ــدول ش ــا ج ــاط ب ــانی در ارتب ــۀ پای    نکت
آن اســت کــه مؤلفه هــای فهرست شــده در ایــن 
ــه  ــتند ک ــادی هس ــای م ــاًً مؤلفه ه ــدول، عمدت ج
معــانی مجســمه ها و در ایــن پژوهــش، تندیس هــا، 
ــال،  ــا این ح ــود. ب ــر ش ــا تفسی ــاس آنه ــد بر‌اس بای
ــد  ــدی نظام من ــاد پیون ــش ایج ــن پژوه ــدف ای ه
در  نشانه‌شــناختی  و  مــادی  مؤلفه هــای  میــان 
ــرای تبییــن روابــط  درون یــک چارچــوب واحــد، ب
ــن‌رو،  ــت. ازای ــان آن‌هاس ــوه می ــشی بالق تحقق بخ
منابــع  از  نظام‌منــد  خوانــشی  بــرای  ادامــه  در 
ــۀ  ــل مجموع ــد در تکمی معناشــناختی کــه می توانن
اُتُــول  چارچــوب  غــنی  تحلیــلی  شــاخص های 
ــرس و  ــری ک ــان بص ــتور زب ــه دس ــد، ب ــه کار رون ب

ــود. ــه می‌ش ــووِِن پرداخت ون ل

ــووِِن  ــرس و ون ل ــری ک ــان بص ــتور زب دس
)2006 (

ــوعی  ــر ن ــۀ تصاوی ــووِِن در زمین ــرس و ون ل ــۀ ک مطالع
دســتور زبــان را بــرای تبییــن »عناصــر و قواعــدی کــه 
ــداری  ــاط دی ــژه ای از ارتب زمینه ســاز شــکل فرهنگ وی
هســتند« پیشــنهاد می کنــد )3 ,2006(. آن هــا در 
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بُعُــد میان فــردیْْ شــبکه‌ای از »معــانی تعامــلی« 
ــوۀ  ــن شی ــدف آن تبیی ــه ه ــد ک ــراحی می کنن را ط
ــر پایــۀ الگــویی متــکی  ــا ناظــران ب تعامــل تصاویــر ب
اســت )شــکل  زبــانی چهره به‌چهــره  تعامــل  بــه 
شــمارۀ 2(. ســه نظــام اصــلی ایــن شــبکه عبارت‌انــد 
ــد«. ــاعی« و »زاویه‌دی ــۀ اجتم ــاط«، »فاصل از: »ارتب

ــتدلال  ــاط اس ــۀ ارتب ــارۀ مؤلف ــووِِن درب ــرس و ون ل ک
ــق درخواســت  ــاًً از طری ــر عمدت ــه تصاوی ــد ک می کنن
خدمــت یــا ارائــۀ اطلاعــات بــا بیننــده ارتبــاط برقــرار 
می کننــد؛ درخواســتْْ شــامل خطــاب بصری مســتقیم 
ــتقیم  ــابی غیرمس ــن خط ــهْْ متضم ــده و ارائ ــه بینن ب
اســت. آن هــا بــا اســتفاده از منابــع تصویــری همچــون 
ــواع  ــق ان ــگی تحق ــاب، چگون ــدازۀ ق ــا و ان ــولِِ نم ط
ــۀ اجتمــاعی را نشــان می‌دهنــد؛ یــک  مختلــف فاصل
نمــای بســته »صمیــمی/ شــخصی«، یــک نمــای 
میانــه »اجتمــاعی« و یــک نمــای دور »غیرشــخصی« 
در نظــر گرفتــه می شــود. کــرس و ون لــووِِن همچنیــن 
ــایی  ــه بازنم ــادر ب ــر ق ــه تصاوی ــد ک ــان می‌دهن نش
ــه  ــتند ک ــنی هس ــای ذه ــم‌اندازها و زاویه‌دیده چش
از طریــق چینــش منابــع تصویــری در زوایــای افــقی 
و عمــودی محقــق می شــود. بــه بیــان دیگــر، ناظــران 
بـا تصوـیـر بـه‌رو« ـ »درگـیـر« عموـاًمً در موقعـیـت »روـ

قــرار می‌گیرنــد و اگــر »بی‌اعتنــا« باشــند، در زاویه‌ای 
ــرار دادن  ــوند. ق ــابی می ش ــه آن جای ــل نســبت ب مای
نیــز  بازنمایی شــده  موضــوع  از  »بالاتــر«  بیننــده 
ــده،  ــط بینن ــدرت توس ــع ق ــاذ موض ــای اتخ ــه معن ب
دیــد  و  کمتــر  قــدرت  معنــای  بــه  »پایین تــر« 
ــت. ــر اس ــدرت براب ــای ق ــه معن ــاًً ب ــتقیم، عموم مس

   منبــعی دیگــر در بــررسی معنــای میان فــردی 
ــرس و  ــفی ک ــتارهای توصی ــۀ پیوس ــر، مجموع تصاوی
ون لــووِِن بــا عنــوان کلی »تقیّّد« اســت. ایــن مجموعه 
ــایی«  ــۀ حقیقت نم ــا »درج ــاد« ی ــت اعتم ــه »قابلی ب
ــایی  ــه بازنم ــه آنچ ــبت ب ــری نس ــر بص ــبی تصاوی نس
می کننــد، می پردازنــد. خلاصــه‌ای از ایــن پیوســتارها 

در شــکل شــمارۀ ۳ ارائــه شــده اســت.
   علاوه بــر تصاویــر دوبُعُدی، کــرس و ون لووِِن چارچوب 
خــود را به طــور مختصــر بــه »بُعُــد ســوم« بســط داده 
و بحــث اشیــائی ماننــد مجســمه ها و اســباب بازی 
ــانی  ــا مع ــاط ب ــد. در ارتب ــودکان را مطــرح می کنن ک
ــه  ــد ک ــاره می کنن ــژه اش ــور وی ــا به ط ــلی، آن ه تعام
تفــاوت اصــلی میــان مجســمه و تصاویــر دوبُعُــدی آن 
اســت کــه ناظــران می تواننــد موقعیت هــای مختلــفی 
ــه  ــد، درحالی ک ــک مجســمه اتخــاذ کنن ــه ی نســبت ب
ایــن امــکان در تصویــر دوبُعُــدی وجــود نــدارد. آنـهـا  
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همچنیــن اشــاره می کننــد کــه پیوســتارهای مختلــف 
ســهبُعُدی  هنــری  آثــار  در  بیــش  و  کــم  تقی�ـدّْْ 
ماننــد  پیوســتارها،  از  بــرخی  اســت.  کاربردپذیــر 
به طــور  و دقــت طبیعت گرایانــه  میــزان جزئیــات 
ــت،  ــط اس ــهبُعُدی مرتب ــری س ــار هن ــا آث ــتقیم ب مس
ــق،  ــایی عم ــون بازنم ــرخی دیگر-همچ ــه ب درحالی ک
ــت  ــکاسی یاف ــاشی و ع ــار نق ــه در آث ــایه ک ــور و س ن
می شــود- به طــور ذاتی در تندیــس موجــود اســت یــا 
ــد آن حاصــل می شــود  ــق جای گــذاری هدفمن از طری
مؤلفه هــای  مرتبط تریــن  بنابرایــن،   .)2006,  255(
ــاط  ــگی ارتب ــابی چگون ــرای ارزی ّـد ب پیوســتارهای تقی�
تندیس هــا بــا ناظــران از نظــر »درجــۀ حقیقت نمــایی« 
ــا »رنــگ« و »بازنمــایی«  آن هــا، مؤلفه هــای مرتبــط ب

یــا جزئیــات اســت.

ــرس و  ــول )2011( و ک ــای اُتُ ــق چارچوب ه تلفی
ون لــووِِن )2006(

همان گونــه کــه مشــاهده می شــود، چارچــوب اُتُــول و 
ــووِِن هــر دو درصــدد تبییــن  چارچــوب کــرس و ون ل
ــد.  ــای غیرکلامی ان ــا در گونه ه ــق معن ــگی خل چگون
از  چارچوب هــا  ایــن  از  یــک  هــر  بااین حــال، 
ــد و در  ــره می گیرن ــاوتی به ــلی متف ــای تحلی واحده
نتیجــه، دیدگاه هــای مکمــلی ارائــه می دهنــد. الگــوی 
اُتُــول بــا رده هــای اثــر، پیکــره و عضــو آغــاز می شــود 
ــوان  ــان، به عن ــای تحلیلی ش ــا مؤلفه ه ــراه ب ــه هم ک
مـادی اًتً ـ یـتی عمدـ یـبی، ماهـ سـاختار ترکـ جـزای ـ اـ

دارنــد )بنگریــد بــه جــدول شــمارۀ ۱(. اُتُــول ســپس به 
بحــث دربــارۀ انــواع معناهــایی می پــردازد کــه چنیــن 
مؤلفه هــایی می تواننــد بســازند. در مقابــل، الگــوی 
کــرس و ون لــووِِن از مفاهیــم معناپایــه ماننــد »ارتباط« 
و »فاصلــۀ اجتمــاعی« آغــاز و بــررسی می کنــد کــه این 
مفاهیــم چگونــه می تواننــد از طریق منابع مــادی، نظیر 
طــول نمــا، انــدازۀ قــاب و... تجســم یابنــد. در نــگاهی 
ــا حــدودی  ــن دو رویکــرد ت ــان ای ــاوت می ــر، تف کلی ت
بازتــاب نظریــات زبان شــناختی ای اســت کــه هــر 
ــد: صــورت در قامــت  یــک از آن سرچشــمه گرفتــه ان
ــوا  ــانْْ و محت ــناختی زب ــا خط ش ــناختی ی ســطح آواش
ــب،  ــان. بدین ترتی ــناختی زب ــطح معناش ــت س در قام
ــول و چارچــوب  دغدغه هــای تحلیــلی در چارچــوب اُتُ
ــژگی،  ــن وی ــد. ای ــل یکدیگرن ــووِِن مکم ــرس و ون ل ک
یــک  در  تلفیــق  بــرای  را  یادشــده  چارچــوب  دو 
ــد  ــف نظام من ــکان توصی ــه ام ــه ک ــوب یکپارچ چارچ
تندیس هــا  نشانه شــناختی  و  مــادی  مشــخصه های 
ــد،  ــم می کن ــخصه ها را فراه ــن مش ــان ای ــط می و رواب

ســازگار می ســازد.
   چارچــوب پیشــنهادی نگارنــدگان ایــن مقالــه، 
ــود را  ــاز خ ــۀ آغ ــه نقط ــت ک ــه اس ــوبی دولای چارچ
دســته بندی کــرس و ون لــووِِن از معــانی تعامــلی 
بصــری در قالــب »ارتبــاط«، »فاصلــۀ اجتمــاعی«، 
ــد« و »درجــۀ حقیقت نمــایی« )مؤلفــۀ آخــر  »زاویه دی
ــرار می دهــد. ایــن چارچــوب  ّـد«( ق در پیوســتار »تقی�
ــود در  ــع موج ــۀ گســتردۀ مناب ــد از مجموع در گام بع
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شكل شمارۀ 3: خلاصه ای از پیوستار تق��ِ��������������ی���������������ن )2006(.



ــره  ــمه به ــرای مجس ــول ب ــلی اُتُ ــوی تحلی در الگ
ــه جــدول شــمارۀ ۱(. افــزون  می گیــرد )بنگریــد ب
بــر ایــن، ازآنجــا کــه در اغلــب مجســمه ها، حالــت 
بــدن، حــرکات بــدن و حــالات چهــره دیــده 
می شــود، مجموعــه ای از شــاخص های برگرفتــه 
ــرکلامی،  ــاط غی ــه ارتب ــوط ب ــای مرب از پژوهش ه
ماننــد زبــان بــدن، حــرکات بــدن و حــالات چهــره 
نیــز به عنــوان گزینه هــای ممکــن بــرای گنجانــدن 
شــده اند.  گرفتــه  نظــر  در  چارچــوب  ایــن  در 
جــدول شــمارۀ ۲ شــاخص‌های تحلیــلی بنیادیــن 
را، شــامل شــاخص های معناپایــه و در کنــار آن هــا، 
ــص  ــه مخت ــوه ک ــم بخشی بالق ــاخص های تجس ش
ــات  ــد. جزئی ــش می ده ــتند، نمای ــا هس تندیس ه
ــراه  ــه، هم ــۀ مقال ــوب در ادام ــن چارچ ــتر ای بیش
ــه  ــط یافت ــل بس ــلی به تفصی ــبکه های تحلی ــا ش ب
و در پایــان بخــش پنجــم، شــبکه ای خلاصه شــده 
ــه  ــد ب ــد شــد )بنگری ــه خواه از کل چارچــوب ارائ

ــمارۀ ۱۸(. شــکل ش

تجسم معنای میان فردی در تندیس ها
1. ارتباط

کــرس  چارچــوب  در  اصــلی  شــاخص  نخســتین 
بــه شــکل شــمارۀ 2( کــه  )بنگریــد  و ون لــووِِن 
ــت«  ــوعی »درخواس ــر ن ــا تصوی ــد آی ــخص می کن مش
یــا »پیشــنهاد« را نمایــش می‌دهــد، »ارتبــاط« اســت. 
ــکل گرفته  ــای ش ــررسی بُرُداره ــق ب ــر از طری ــن ام ای
میــان چشــمان ســوژۀ بازنمایی شــده و بیننــده تعییــن 
ــده  ــمت بینن ــه س ــا ب ــه بُرُداره ــگامی ک ــود. هن می ش
جهت‌گــیری ــشده باــشند، تصوــیر ــحاوی ــیک

ــه نقطــه ای دیگــر  ــگاه ب ــگامی کــه ن درخواســت و هن
معطــوف باشــد، تصویــر به عنــوان یــک پیشــنهاد 
ــابه  ــاط« مش ــوم »ارتب ــا مفه ــود. در اینج ــقی می ش تل
ــوی  ــت. الگ ــول اس ــوی اُتُ ــاب« در الگ ــوم »خط مفه
ــه  ــاز را ک ــع معنا س ــترده تری از مناب ــف گس ــول طی اُتُ
موردخطاب واقع شــدن  شیــوۀ  بــا  خــاص  به طــور 
بیننــده از ســوی تندیــس در ارتباط انــد، از جملــه 
حــالات بــدنی و رفتارهــایی کــه »ارائــۀ« اطلاعــات یــا 
ــند، در  ــر می کش ــه تصوی ــات را ب ــت« خدم »درخواس
نظــر می گیــرد. مقالــۀ حاضــر ایــن دو انــگاره را تلفیــق 
ــوزۀ  ــط در ح ــات مرتب ــر مطالع ــه ب ــا تکی ــرده و ب ک
ــانه ها را  ــلی از نش ــوع اص ــار ن ــرکلامی چه ــاط غی ارتب
کــه نمایانگــر ارتبــاط میــان تندیــس و بیننده هســتند 
ارائــه می دهــد: نــگاه، حالــت چهــره، حــرکات بــدن و 
ــای  ــوارد در بخش ه ــن م ــک از ای ــر ی ــدن. ه ــت ب حال
بعــدی بــه تفصیــل مــورد بحــث و نمایــش قــرار 

ــت. ــد گرف خواه
ــاسی ترین  ــمی اس ــاس چش ــا تم ــگاه ی ــگاه: ن 1-1ن
ــت.  ــاب« اس ــا »خط ــاط« ی ــاخص »ارتب ــنجه در ش س
و  چهره هــا  مجــذوب  معمــول  به طــور  انســان ها 
ــه چشــم ها می شــوند )Otsuka, 2011(، چــرا  ــژه ب به وی
ــوۀ  ــن شی ــراری تمــاس چشــمی نیرومندتری ــه »برق ک
ــت« )9602  ــان انسان هاس ــاطی می ــد ارتب ــاد پیون ایج
بیننــده  بااینکــه  بنابرایــن،   .)Farroni et al.,  2002,
می توانــد حــول تندیــس حرکت کــرده و از مسیــر بُرُدار 
ــود(  ــورت وج ــم ها )در ص ــط چش ــده توس تشکیل ش
ــرار  ــاط« ق ــانی در »موقعیــت ارتب ــا زم دور شــود، تنه
ــدۀ  ــگاه بازنمایی ش ــرض ن ــه در مع ــت ک ــد گرف خواه
یــک تندیــس انســان ریخت قــرار گیــرد؛ هرچنــد 
محــل اســتقرار تندیــس چشــم اندازهای متفــاوتی 
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برای مشاهدۀ آن فراهم کند.
ــه ای ســاخته شــده  ــس به گون    اگــر چشــم های تندی
ــد، در  ــگاه کنن ــده ن ــه بینن ــتقیماًً ب ــه مس ــند ک باش
ایــن صــورت می تــوان ارتبــاط را »مســتقیم« دانســت. 
ــم های  ــرضی از چش ــای ف ــتی، بُرُداره ــن حال در چنی
ــده جهــت  ــه ســمت بینن ــه و ب ــس نشــأت گرفت تندی
ــس  در  ــز جوی ــس جیم ــر در تندی ــن ام ــد. ای یافته ان
ــمارۀ4،  ــکل ش ــت )ش ــهود اس ــا مش ــته، ایتالی تریس
ــد   َـری دیوی ــۀ ل� ــه نیم تن ــد ب ــن بنگری ــف( همچنی )ال

ــمارۀ7 )ب((. ــکل ش در ش

ــمی  ــاس چش ــراری تم ــت برق ــن اس ــال، ممک بااین ح
ــوده  ــاز نب ــر مجسمه س ــورد نظ ــا م ــک از زوای از هیچ ی
ــگاه مســتقیم، ممکــن  ــا ن ــل ب باشــد. بنابرایــن، در تقاب
ــده  ــه ســمت بینن ــه‌ای ب ــردار جهت یافت ــچ ب� اســت هی
وجــود نداشــته باشــد و در نتیجــه، نــوعی ارتبــاط 
ــت  ــن حال ــه‌ای از ای ــرد. نمون ــکل بگی ــتقیم ش غیرمس
ــس در  ــز جوی ــر از جیم ــسی دیگ ــوان در تندی را می ت
دوبلیــن، ایرلنــد مشــاهده کــرد )شــکل شــمارۀ 4 
ــه   ــتن ب ــال نگریس ــس در ح ــر، جوی ــن اث )ب((. در ای
ــه  ــدون هیچگون ــر شــده و بیننــده ب دوردســت ها تصوی
ــت. در  ــر اس ــاًً نظاره گ ــردی، صرف ــری ف ــس درگی ح
ــا  ــد  ب ــر ریچــارد مک‌دانل ــد اث ــا، مانن ــرخی تندیس ه ب
ــم ها  ــت چش ــن اس ــه«  ممک ــان کورکوران ــوان »ایم عن

ــا مجسمه ســاز ترجیــح دهــد چشــم ها  بســته باشــد ی
ــمارۀ4 )ج((.  ــکل ش ــاند )ش ــورت را کاملًاً بپوش ــا ص ی
ایــن مــوارد »نــگاه درونی« محســوب می شــود. در 
ــور«   ــان ن ــس »قهرمان ــد تندی ــر، مانن ــایی دیگ نمونه ه
ــرا  ــدارد زی ــورای  اصلًاً چشــمی وجــود ن از ایگــور میت
ــکل  ــت )ش ــده اس ــایی نش ــر بازنم ــانی س ــش فوق بخ
شــمارۀ 4 )د((. ایــن حالــت، »نــگاه ناموجــود« نامیــده 
می شــود.  بنابرایــن، شــکل شــمارۀ 4 )الف( نمونــه ای از 
ــکل های4، )ب(  ــه ش ــت، درحالی ک ــت« اس »درخواس
)ج( و )د( به عــنوان »پیــشنهاد« تفســیر میــشوند،

گرچــه یــک تندیــس ممکــن اســت از زوایــای مختلــف 
ــوع  ــار ن ــن چه ــا ای ــد، ام ــا کن ــگاه را الق ــوع ن ــد ن چن
نــگاه براســاس پیش فــرضِِ مــورد اســتفاده در فراینــد 
تحلیــل، یعــنی زاویه دیــد مســتقیم و روبــه رو از ســوی 
ــوط  ــد مرب ــبکۀ نظام من ــوند. ش ــر می ش ــده تفسی بینن

بــه نــگاه، در شــکل شــمارۀ ۵ ارائــه شــده اســت.

2-1حــالات چهــره: حــالات چهــره، به عنــوان یــکی 
ــت  ــرکلامی، وضعی ــاط غی ــای ارتب ــن ابزاره از مهم تری
هیجــانی گوینــدگان و شــنوندگان را در لحظــۀ تعامــل 
آشــکار می ســازند. پژوهش هــای پیشیــن شــش حالــت 
ــایی  ــمول را شناس ــونی«  و جهان ش ــرۀ »پیش نم چه
کرده انــد: انزجــار، وحشــت، شــادمانی، شــگفتی، انــدوه 
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شكل شمارۀ 4: چهار شیوۀ مختلف که یک تندیس ممکن است با بیننده تماس چشمی برقرار کند یا نکند. 
)الف و ب( عکاس: دابلیو ال بَوَشِِر ؛ )ج( برشی از »ایمان کورکورانه«، 2008 م.، اثر ریچارد مک دانلد )تصویر 
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Blind_Faith_Halfa.( :کامل در این پیوند موجود است

jpg( مشاهده شده در 9 دسامبر 2021 م.(؛ )د( »قهرمانان نور« از ایگور میتورای، 1986 م. که در سال 2004 
م. در پارک مجسمۀ یورکشایر به نمایش در آمد. عکاس: اندرو دان ، 2004 م. )تصویر در این پیوند موجود
(https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Igor_Mitoraj_HerosDeLumiere_1986.jpg)

است: مشاهده شده در 6 جولای 2021 م.(.
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 .)Ekman and Friesen, 2003 , 26-23( و خشــم
ــاوتی را  ــای متف ــد واکنش ه ــالات می توانن ــن ح ای
در ناظــران برانگیختــه و بدین‌ترتیــب نــوعی حــس 
ــه، یــک  ــرای نمون »آشــناپنداری« ایجــاد کننــد. ب
ــزد،  ــادمانی را برانگی ــد ش ــدان می توان ــرۀ خن چه
درحالی کــه یــک چهــرۀ خشــمگین ممکــن اســت 
ــرخی  وحشــت ایجــاد کنــد )Ekman, 2007(. در ب
مــوارد، حــالات چهــره حــتی می تواننــد »معنــایی 
هــم‌ارز بــا گفتــار زبانی منتقــل کننــد« )151 ,2000 
ــکیْْ  ــۀ پزش ــال، در حرف ــرای مث ,Wierzbicka(. ب
ــه  ــارانی ک ــه بیم ــت ک ــده آن اس ــر پذیرفته ش ام
ــد، در  ــش ندارن ــکان واکن ــاعی ام ــاظ اجتم از لح
ــند  َـم می کش ــود را دََره� ــای خ ــگام درد ابروه هن
تــا پرســتارهای خــود را بــه تجویــز داروهــای 
 Prkachin, 2009( ــد ــب کنن ــکین‌دهنده ترغی تس

.)Hassan et al, 2021 ــه ــد ب ــن بنگری ؛ همچنی
ــارۀ معــانی  ــووِِن درب    در مباحثــات کــرس و ون ل
تعامــلی بصــری، حــالات چهــره به‌اختصــار در 
راســتای تبییــنِِ ایــن نکتــه بــررسی می شــوند کــه 
ــگاه  ــا ن ــد ی ــه لبخن ــش ب ــه واکن ــزم ب ــران مل ناظ
 116( نیســتند  تصویــر  در  بازنمایی شــده  فــرد 
ــه  ــد ک ــه می‌گیرن ــا نتیج ــن‌رو، آن ه ,2006(. از ای
ــا  ــه ب ــت. در رابط ــالی اس ــاًً خی ــل صرف ــن تعام ای
ــره  ــالات چه ــه ح ــدی نیســت ک ــا، تردی تندیس ه
پیکــرۀ  هیجــانی  وضعیــت  نمایــش  طریــق  از 
نحــوۀ  بــر  معنــاداری  به طــور  مجسم شــده، 
ــد  ــر می گذارن ــا ناظــران تأثی ــاط« تندیــس ب »ارتب
ــقی ــای عمی ــات و دریافت ه ــد احساس و می توانن

را در آنهــا برانگیزنــد )2020 وMachemer(. نمونــۀ اخیر 
ــس شــاهدخت  ــرۀ تندی ــت چه ــر حال ــر، تفسی ــن ام ای
دایانــا  اســت کــه در دوم جــولای ۲۰۲۱ رونمــایی 
ــن رو،  ــد. ازای ــف گردی ــوس« توصی ــبتاًً عب ــد و »نس ش
ــناپنداری« را  ــوع »آش ــت آن ن ــس نتوانس ــن تندی ای
ــد،  ــد می دادن ــا شــخصیت او پیون کــه مــردم معمــولًاً ب

.)McDonald, 2021( منتقــل کنــد
   درحالی کــه پژوهش هــای پیشیــن نشانه شــناسی 
ــه  ــد ک ــان می نگرن ــره چن ــالات چه ــه ح ــاعی ب اجتم
گــویی تفسیــر آن بی چون وچــرا امکان پذیــر اســت 
 ،)Abousnnouga and Machin, 2010 بــه  )بنگریــد 
پژوهش هــای  از  بهره گیــری  بــا  چارچــوب حاضــر 
 Tian et, 2005( انجام شــده دربــارۀ حــالات چهــره
ــر حــالات  ــرای تفسی al(، شــواهدی مجســمه پردازانه ب
از  مجموعــه ای  و  داده  ارائــه  تندیس هــا  در  چهــره 
ــرای  ــای ســاختارمند را ب ــه و گزینه ه شــاخص های پای
تحلیــل حــالات چهــرۀ پیکــرۀ تجسیم شــده پیشــنهاد 

ــمارۀ 6(. ــکل ش ــه ش ــد ب ــد )بنگری می کن
   گزینه هــای بسیــار جزئی تــری ماننــد میــزان نمایــان 
بــودن دندان هــا را نیــز می تــوان در ایــن نظــام گنجانــد؛ 
امــا گزینه هــای ارائه‌شــده در شــکل  شــمارۀ ۶ طیــفی 
ــان  ــمه ها را نش ــره در مجس ــانی چه ــای بی از مؤلفه ه
می دهــد کــه می توانــد در کنــار دیــدگاه نشانه شــناسی 
ــان  ــوعی هیج ــوۀ ن ــایی بالق ــۀ بازنم ــاعی، به منزل اجتم
تفسیــر شــوند. بــرای نشــان دادن کاربــرد ایــن نظــام، 
در  اســت.  اســتفاده شــده  نیم تنــه  تندیــس  دو  از 
شــکل7 )الــف( مشــاهده می‌شــود کــه بــا وجــود حالت 
ــش  ــا و چرخ ــالای لب ه ــه ب ــبتاًً رو ب ــا نس ــثی ت خن

شكل شمارۀ 5: نظام نگاه در تندیس ها )موقعیت پیش فرض بیننده »روبه رو« در نظر 
گرفته می شود(. تذکر: پیکان ها به معنای »توسط... محقق می شود« است.

135
شکل دهی به امر میان فردی: گامی به سوی چارچوبی نشانه شناختی-اجتماعی برای تحلیل معنای 

میان فردی در تندیس ها 

23



ســر در جهــتی رو بــه بــالا، تقریبــاًً تمــامی ویژگی هــای 
چهــره خنثی‌انــد. ایــن پیکربنــدی، حالــتی آرام و 
ــرای  ــه ب ــد ک ــت می‌ده ــه دس ــره ب ــایند از چه خوش
بیننــده غیرتهدیدآمیــز تلقی می شــود )بنگریــد به2005 
,.Tian et al(. از ســوی دیگــر، شــکل شــمارۀ 7 )ب( 
بدیــن صــورت پیکربنــدی شــده اســت: چشــم های بــاز 
ــده(،  ــا )دََرهََم کشی ــثی(، ابروه ــنی )خن ــثی( + بی )خن
دهــان/ لب هــا )رو بــه پاییــن و جمع شــده(، فــک 
ــوان  ــب را می ت ــن ترکی ــثی(. ای ــر )خن ــثی( و س )خن

ــت. ــتی دانس ــاس نارضای ــوعی احس ــر ن بیانگ
ــتر روی  ــای بیش ــام تحلیل ه ــا انج ــار می‌رود ب    انتظ
ــوه  ــای بالق ــت مؤلفه ه ــا، فهرس ــای پیکره نم تندیس ه
تصحیــح شــده و پیکربندی هــای پیش فــرض محتمــلی 
ــانی ممکــن  ــواع مع ــدۀ ان ــرد کــه بازتاب‌دهن شــکل گی
چهره پردازانــۀ  ویژگی هــای  طریــق  از  منتقل شــده 

مجســمه باشــند.
3-1حــرکات بــدن: تندیس هــا همچنیــن می تواننــد 
از طریــق بازنمــایی حــرکات دســت و یــا بــازو بــا بیننده 

ارتبــاط برقــرار کننــد. در پیکره هــای تجسیم شــده، 
حــرکات بــدن در کنــار حــالات چهــره اغلــب به منظــور 
درگیــر کــردن کامــل حــواس بیننــده در لحظــۀ تعامــل 
ــه، »حرکــت دســتی کــه  ــرای نمون ــد. ب ــه کار می‌رون ب
مخاطــب را بــا اشــاره فرامی خوانــد، همــراه بــا چهــره‌ای 
بی لبخنــد« می توانــد نــوعی »احضــار« را محقــق ســازد، 
درحالی کــه »همــان حرکــت دســت بــا چهــره‌ای 
خنــدان« به صــورت »دعــوت« جلــوه می کنــد )123 

.)Kress and van Leeuwen, 2006,
   حــرکات بــدن از چنــد مرحلــه تشــکیل می شــوند، از 
ــادگی، وقفه هــا )وقفــۀ پیش حرکــت و وقفــۀ  ــه آم جمل
 ،)Kendon, 2004( حرکــت و انقبــاض ،)پس‌حرکــت
کــه در ایــن میــان »حرکــت« به عنــوان هســته یــا مؤلفۀ 
ــدن شــناخته می شــود. در  تعریف کننــده در حــرکات ب
ــه حــرکات، ســه دســته بندی اصــلی  ادبیــات مربــوط ب
وجــود دارد کــه بــرای ایــن چارچــوب تحلیــلی مفیدنــد: 
حــرکات بیــانی، حــرکات اشــاره‌ای و حــرکات قــراردادی 
) Kendon, 2004 ; McNeill, 2015(. حــرکات بیــانی 
معمــولًاً حیــن ســخن گفتــن اجــرا می شــوند )بنگریــد 
ــژه در یــک  ــهMcNeill, 2015( و بازنمــایی آن هــا به‌وی ب
تندیــس دشــوار اســت، زیــرا در تندیــسْْ مشــابه عکسی 
از فــردی در حــال ســخن گفتن و یــا تصویــری ثابــت از 
شــرکت کننده‌ای در جلســۀ برخــط کــه اتصــال اینترنتی 
او قطــع شــده، ممکــن اســت معنای هــر یــک از مراحل 
حرکــتْْ زمــانی کــه در قالــب مجســمه »تثبیــت« 
می شــود، کاملًاً از میــان بــرود. بــا ایــن وجــود، بــه نظــر 
ــا حــرکات  ــد ت ــدان تلاش می کنن ــه هنرمن می‌رســد ک
بیــانی را بــه تصویــر بکشــند. برای نمونه، شــکل شــمارۀ 
ــس  ــر ســان یات ســن  در پردی ــس دکت ــف( تندی 8 )ال
ــن(  ــژو، چی ــن )گوانگ ــان یات‌س ــگاه س ــوبی دانش جن
لحظــه‌ای را بــه تصویــر می کشــد کــه ایــن انــقلابی در 
حــال ایــراد نطــق عمــومی بــوده و بــازو و کــف دســتش 
ــه پاییــن گســترده اســت. حرکــت »ثبت شــدۀ«  را رو ب
حاصــل، نــوعی »برکــت دادن« بــه رهگــذران را تــداعی 
می کنــد، کــه خوانــشی مثبــت امــا بسیــار غیرمحتمل از 

حرکــت اصلی اســت.
   شــکل شــمارۀ8 )ب( نمونــۀ دیگــری از تندیسی اســت 
کــه در آن حرکــت دســت حیــن ســخنرانی بــه تصویــر 
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ــه  ــوط ب ــس مرب ــار تندی ــت. این ب ــده اس ــده ش کشی
ــان مک ماهــون ، نویســندۀ ایرلنــدی اهــل بخــش  برای
ک�ِـری   اســت. حرکــت مک ماهــون را می تــوان حرکتی 
ــه شــخصی در میــان  اشــاره ای نیــز دانســت، گــویی ب
ــه از فاصلــه ای دور،  حضــار اشــاره می کنــد؛ هرچنــد ن
ــده نشــده اســت،  ــل کشی ــازوی او به طــور کام ــرا ب زی
ــاره ای  ــرکات اش ــول ح ــژگی معم ــود وی ــن خ ــه ای ک

است.
   حــرکات اشــاره ای یــا جهت نمــا بــه ســادگی 
معانی شــان عمومــاًً  آنجاکــه  از  و  قابل تشــخیص اند 
ــش  ــن پژوه ــت دارد، در ای ــه باف ــالایی ب ــتگی ب وابس
ــال،  ــرای مث ــده اند. ب ــته بندی ش ــه دس ــور جداگان به ط
تندیــس تایــکی  در جزیــرۀ یومیتــان در اوکینــاوا 
ــد  ــان می ده ــره ای را نش )Japan Update, 2014( پیک
کــه به ســوی غــرب و احتمــالًاً به ســوی چیــن اشــاره 
ــرا او در ســال ۱۳۷۲ میلادی »نخســتین  ــد، زی می کن
ســفیر اعــزامی بــرای دیــدار خراج گزارانــه بــه چیــن« 
ــا  ــود )Yomitan, nd(. حــرکات اشــاره ای بیننــده را ب ب
توجــه بــه اینکــه ســوژه بــه چــه چیــزی و چــرا اشــاره 
ــن‌رو، حــس ارتباط گیــری  می کنــد فرامی خواننــد؛ ازای
و شــاید کنجــکاوی ناظــران را نیــز برمی انگیزنــد.
ــانی ــر مع ــه ب ــد ک ــن حــرکاتی وجــود دارن همچنی

ــط  ــب توس ــته و اغل ــت داش ــاصی دلال ــراردادی خ  ق
فرهنــگ تعییــن می شــوند. ایــن حــرکات ممکن اســت 
ــا  ــه معــنی »خــوب«( ی ــردن شســت )ب ــالا ب شــامل ب
ــرای نشــان دادن  ــوش ب ــار گ ــرار دادن دســت در کن ق
ــد،  ــت کن ــر صحب ــا نزدیک ت ــر ی ــسی بلندت ــه ک اینک
باشــند. شــکل شــمارۀ8 )ج( تندیــسی از دو زن رومی 
ــه  ــود را رو ب ــت خ ــکی شس ــه ی ــد ک ــان می ده را نش
ــه ایســتاده  ــه سین ــه و دیگــری دســت ب ــن گرفت پایی
اســت؛ ایــن احتمــالًاً بــه معنــای محکــوم کــردن یــک 
ــه  ــت رو ب ــت شس ــت. حرک ــرگ اس ــه م ــور ب گلادیات
پاییــن، یــک حرکــت قــراردادی اســت کــه بســته بــه 
ــول و  ــور معم ــود، به ط ــرا می ش ــه در آن اج ــتی ک باف
ــد  ــا عدم تأیی ــت ی ــم نشــان دهندۀ رد، محکومی قابل فه

ــود. ادراک می ش
   علاوه بــر ایــن حــرکات قــراردادی کــه به طــور معمول 
قابــل فهم انــد، حــرکاتی کــه حامــل معنــایی معنــوی 
یــا آییــنی هســتند نیــز وجــود دارنــد. به عنــوان 
مثــال، تندیس هــای بــودایی طیــفی از حــرکات دســت 
نمادیــن را نشــان می دهنــد کــه موقعیــت کــف دســت 
و یــا انگشــتان در آن هــا دارای معانی مشــخصی اســت. 
نمونــه ای از ایــن حــرکات، حرکــت تدریــس یــا بحــث 

موســوم بــه مــودرای  ویتــارکا   اســت کــه نــوک
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شکل دهی به امر میان فردی: گامی به سوی چارچوبی نشانه شناختی-اجتماعی برای تحلیل معنای 

میان فردی در تندیس ها 

ــد  ــند )بنگری ــم می رس ــه ه ــاره ب ــت و اش ــت شس انگش
بــه  Ghori and Chung, 2007(. اگرچــه معــانی آن هــا 
ــابهی  ــت مش ــرکات دس ــت، ح ــان نیس ــه یکس همیش
ــاهده  ــدی قابل مش ــبی هن ــای مذه ــز در تندیس ه نی
اســت. بــرای مثــال، همــان حرکــت دســت کــه 
در ســنت های یــوگای هنــدی بــا دو دســت اجــرا 
ــه  ــام دارد. ایــن حرکــت ب می شــود، مــودرای آبهیــا  ن
معــنی »نترسیــد« یــا »بی بــاک« و حرکــت تک دســت 
ــا«  ــه معــنی »دُُرن ــا خــم کــردن انگشــت کوچــک، ب ب
 Carroll and, 2013( ــت ــده« اس ــودات پرن ــا »موج ی
Carroll(. معــانی حــرکات قــراردادی می توانــد شــامل 
اشــکالی از دعــوت، یــا احساســاتی چــون یــأس، 
ســرکشی، پیــروزی، پارســایی، تأمــل، تأییــد یــا 

عدم تأییــد باشــد.
   بــا حــذف حــرکات به عنــوان بخــشی از ســوژۀ 
بازنمایی شــده، تندیس هــا ممکــن اســت خشــک، 
بی جــان یــا غیرانســانی بــه نظــر برســند. ردیــف 
ــه  ــد ک ــر بگیری ــتر را در نظ ــرۀ ایس ــای جزی تندیس ه
ــری  ــه و ظاه ــرار گرفت ــدن ق ــار ب ــان در کن بازوهایش
یکنواخــت بــه آن هــا بخشیــده اســت. اگرچــه ایــن نوع 
از بازنمــایی ممکــن اســت تعمــدی باشــد، امــا اگــر در 
ــده ای از  ــش عم ــود، بخ ــال ش ــا اعم ــۀ تندیس ه هم
ــد.  ــا ســلب می کن ــری« را از آن ه ــت »ارتباط پذی قابلی
ــرکات  ــتر، ح ــرۀ ایس ــای جزی ــا تندیس ه ــل ب در تقاب
کلیســای  ســقف  روی  کــه  تندیس هــایی  متنــوع 
ــک  ــه هــر ی ــد، ب ــرار دارن ــکان ق ــر  در واتی ســنت پیت
ــایی  ــه شناس ــده و ب ــت بخشی ــت و جذابی حــس فردی

ــد. ــک می کن ــا کم ــک آن ه تک ت
   تجسیــم حــرکات بــدن به عنــوان بخــشی از تندیــس، 
هــم کارکــرد تجــربی و هــم کارکــرد میان فــردی دارد. 
تندیــس دو زن رومیْْ بیننــده را بــه لحظــه ای خاص در 
زمــان می کشــاند، قضاوت تماشــاگران دربارۀ سرنوشــت 
یــک گلادیاتــور )کارکــرد تجــربی(، امــا به عنــوان 
ناظــر ایــن لحظــه، بیننــده نیــز در موقعیــت قضــاوت 
ــا  ــان قــرار می گیــرد؛ اینکــه آی ــارۀ کنــش ایــن زن درب
ایــن صحنــه بــرای او تکان دهنــده، خنــده دار یــا 
ــت.  ــردی اس ــری میان ف ــن ام ــت. چنی ــز اس غم انگی
ــان مک ماهــون  حــرکات دســت ســان یات ســن و برای

ــاص و  ــه ای خ ــا در لحظ ــت آن ه ــر تثبی ــز علاوه ب نی
بازنمــایی هویت شــان در طــول زنــدگی )تجــربی(، 
ــوان  ــا به عن ــاعی آن ه ــش اجتم ــال نق ــق انتق از طری
ــز  ــردی نی ــرد میان ف ــته، کارک ــخصیت های برجس ش
ــت  ــد وضعی ــا مانن ــایر مؤلفه ه ــار س ــه در کن ــد ک دارن
ــدی  ــکْْ پیکربن ــاع و تفکی ــره، ارتف ــالات چه ــدن، ح ب
می شــوند )بنگریــد بــه بخــش 5.2. فاصلــۀ اجتماعی(.

شــکل شــمارۀ ۹ مجموعــه ای کلی از شــاخص ها را 
ــرای  ــد ب ــران می توانن ــه تحلیلگ ــد ک ــان می ده نش
ــاص  ــای خ ــرکات در موقعیت ه ــردی ح ــر کارک تفسی
فرهنــگی و بافتــاری از آن بهــره گیرنــد. بازنمایی هــای 
کــه  متنوع انــد  به قــدری  حــرکات  تجسیم شــدۀ 
ــۀ  ــا مطالع ــد، ام ــبکه گنجان ــه را در ش ــوان هم نمی ت
آن هــا می توانــد بصیرت هــای بسیــار جالــبی در مــورد 
رابطــۀ میــان حرکــت بازنمایی شــده، ســوژۀ تندیــس، 
ــرکات و  ــه ح ــبت ب ــران نس ــابی ناظ ــوۀ موقعیت ی نح

ــد. ــه ده ــده، ارائ ــردی حاصل ش ــانی میان ف مع

ــری  ــوۀ قرارگی ــه نح ــدن: درحالی ک ــت ب 4-1 حال
ــدن« حــاکی  بازوهــا و دســت ها در نظــامِِ »حــرکات ب
از حرکــت اســت، وضعیــت کلی بــدن در نظــامِِ »حالــت 
 Armit and, 2008( ــت دارد ــکون دلال ــر س ــدن« ب ب
ــال  ــس در ح ــه تندی ــارغ از اینک ــر ف ــن ام Grant(. ای
ــا ایســتاده بازنمــایی شــده باشــد،  حرکــت، نشســته ی
صــدق می کنــد. حالــت بــدن در کنــار حــالات چهــره، 
ــدن را نشــان می دهــد کــه  ــان ب ــفی از زب ــواع مختل ان
ــرد اســت« )11  ــرونی وضعیــت هیجــانی ف ــاب بی »بازت
,Pease and Pease, 2004( و در چگونــگی ارتبــاط 
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ــاسی دارد.  ــت اس ــر اهمی ــا یکدیگ ــراد ب ــودآگاه اف ناخ
ــورت  ــه ص ــه ب ــه چ ــتی ک ــر، حال ــارت دیگ ــه عب ب
ــا  ــن ی ــال راه رفت ــه در ح ــتاده، چ ــه ایس ــته، چ نشس
دویــدن اتخــاذ شــود، معمــولًاً معنــای مرســومی را )بــه 
همیــن دلیــل از مفهــوم »ســکون« اســتفاده می شــود( 
ــرویی، درد،  ــرس، کم ــس، ت ــه نف ــاد ب ــون اعتم همچ

ــد. ــل می کن ــا وحشــت منتق ــراب ی اضط
ــدن  ــت ب ــورد حال ــهی در م ــای قابل توج    پژوهش ه
ــر ادراک احساســات  ــدن ب ــف ب ــر حــالات مختل و تأثی
ــران  ــل  و دیگ ــه، دائ ــرای نمون ــت. ب ــده اس ــام ش انج
)۲۰۱۲( نــوعی نظــام کدگــذاری کنــش و حالــت بــدن  
ــد کــه شــامل فهرســتی نظام منــد از  پیشــنهاد کرده ان
مؤلفه هــای مرتبــط بــا ســر، تنــه، کل بــدن، بازوهــا و 
ــد زانوهــا و پاهــا اســت. پیکربنــدی  و اندام هــایی مانن
ایــن اجــزا می توانــد حالت هــای عاطــفی خــاصی ماننــد 
غــرور، آســودگی، علاقــه، خشــم، تــرس، یأس، انــدوه و 
اضطــراب را بازنمــایی کنــد. به طــور کلی، حالــت بــدنی 
ــه عقــب،  ــتی کــه در آن شــانه ها رو ب ــاز، یعــنی حال ب
ــای  ــت، معن ــاف اس ــت ص ــو و پش ــه جل ــه رو ب سین
ــگاه  ــا جای ــدرت ی ــس، ق ــه نف ــاد ب ــرایی، اعتم مثبت گ
اجتمــاعی بــالا را می ســازد؛ همچــون تندیــس امپراتــور 
ــورک انگلســتان )شــکل شــمارۀ10  کنســتانتین  در ی
)الــف((. در ایــن تندیــس بــدن او بــاز و راســت اســت، 
ــن  ــه ای ــده شــده ک ــرون کشی ــه بی دســت راســتش ب
بــاز بــودن را تشــدید می کنــد، پشــتْْ صــاف و ســر نیــز 
ــل،  ــرار دارد. در مقاب ــه رو ق ــتقیم و روب ــورت مس به ص
ــه  ــل ب ــاده و مای ــه در آن شــانه ها افت ــدنی ک ــت ب حال
ــده  ــت خمی ــده، پش ــل جمع ش ــه داخ ــه ب ــو، سین جل
و ســر پاییــن افتــاده باشــد، منفی گــرایی، فقــدان 
ــه نفــس، عــدم قــدرت و جایــگاه اجتمــاعی  اعتمــاد ب

ــازد. ــا می س ــر را معن پایین ت
ــت  ــر ایــن، ناظــران معمــولًاً از طریــق حال    افــزون ب
بــدن اســت کــه می تواننــد بــا مجســمه ها وارد نــوعی 
تعامــل فیزیــکی )و نــه صرفــاًً »خیــالی«( شــوند. یعــنی 
حالــت بــدن مجســمه ممکــن اســت نــوعی دعــوت بــه 
ــری  ــد. شــکل شــمارۀ10 )ب( دخت ــا کن تعامــل را الق
در پــارک بی هــای  پکــن را نشــان می دهــد کــه دســت 
راســت پیکــره را گرفتــه، گویی دعــوت او را بــرای بازی 

پذیرفتــه اســت. گرچــه حالت گرفتــن  بــا مجســمه ها، 
ــا  ــاسی ی ــن سی ــا مضامی ــاری ب ــورد آث ــژه در م به وی
ارزش زیباشــناختی بــالا، گاه رفتــاری نامناســب تلــقی 
ــالای  ــۀ ب ــاکی از درج ــل ح ــن عم ــا ای ــود، ام می ش
ــکل  ــت )ش ــران اس ــا و ناظ ــان تندیس ه ــل می تعام

ــمارۀ10 )ج( و10 )د((. ش
   حالــت بــدن در کنــار مؤلفه‌هــای دیگــر مانند حالات 
ــمگیری  ــش چش ــدن، نق ــرکات ب ــگاه و ح ــره، ن چه
ــاط  ــراری ارتب ــردی و برق ــام میان ف ــۀ کلی پی در ارائ
ــکل  ــال، ش ــوان مث ــد. به عن ــا می کن ــده ایف ــا بینن ب
شــمارۀ10 )‍ه‍( و10 )و( دو مجســمه از جیمز جویس را 
نمایــش می دهنــد. در شــکل شــمارۀ10 )‍ه‍(، بازوهــای 
جویــس نزدیــک بــه بدنــش تجسیــم شــده اند. دســت 
چــپ او در جیبــش قــرار دارد و هم زمــان کــه در 
ــابی را  ــتْْ کت ــازوی راس ــا ب ــت، ب ــدم زدن اس ــال ق ح
ــل  ــمی متمای ــر ک ــت. س ــبانده اس ــش چس ــه پهلوی ب
رو بــه جلــو و شــانه ها کــمی خمیده انــد. گرچــه 
ــتقیماًً  ــگاه او مس ــد و ن ــه پایین ان ــدکی رو ب ــا ان لب ه
بــه ســمت بیننــده جهــت دارد، حالــت چهــره خنــثی 
ــه  ــدارد ک ــود ن ــره وج ــن پیک ــز در ای ــت. هیچ چی اس
جیمــز جویــس را بیــش از یــک رهگــذر معمــولی کــه 
ــد. در  ــد بنمایان ــدم می زن ــته ق ــای تریس در خیابان ه
واقــع، جویــس در ســال های اقامــت خــود در تریســته 
چنــدان مشــهور نبــود و زندگی نســبتاًً بی ســروصدایی 
ــل، در شــکل شــمارۀ10 )و(، جویــس  داشــت. در مقاب
در حالــت ایســتاده و مســن تر از مجســمۀ تریســته کــه 
ــر  ــود، تصوی ــد می ش ــا تأیی ــور عص ــا حض ــت کم ب دس
لب هــا  و  دََرهََم کشیــده  او  ابروهــای  اســت.  شــده 
جمــع شــده اند. ســر و فکــش کــمی متمایــل بــه بــالا، 
ــه دوردســت،  ــده و نگاهــش رو ب ــمی جلوآم ــه ک سین
ــره اســت. دســت چــپ او در  ــالای ســر ناظــران خی ب
جیــب شــلوارش فــرو رفتــه و باعــث شــده کــه ســمت 
چــپ کتــش بــه شیــوه ای نمایشی تــر از تندیــس 
ــورت  ــه ص ــز ب ــش نی ــود، پاهای ــکار ش ــته آش تریس
ــه،  ــن مجموع ــد. ای ــرار گرفته ان ــم ق ــدری روی ه ضرب
ــردازی  ــس را معناپ ــه نف ــاد ب ــرور و اعتم ــسی از غ ح
ــدی  ــن و تاح ــدنی مطمئ ــت ب ــد. شــاید حال می کن
»متکبرانــه« و همچنیــن حالــت چهــرۀ ایــن تندیــس 
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ــانی آن را  ــا مهرب ــي باشــد كــه ســاکنان دوبلیــن ب دليل
 the James Joyce(.مــردک عصا بــه دســت« می نامنــد«

.)Centre: https://jamesjoyce.ie/visitus/tours
بنیادی تریــن  از     شــکل شــمارۀ 11 مجموعــه‌ای 
مؤلفه هــای حالــت بــدن را نشــان می‌دهــد. پژوهشــگران 
می تواننــد بــرای جزئیــات بیشــتر و بســته بــه نیازهــای 
تحلیــلی خــود بــه توصیف هــایی ماننــد آنچــه در دائــل 
ــای  ــد. گزینه ه ــه کنن ــده مراجع ــران )2012( آم و دیگ
ــه  ــده‌اند ک ــراحی ش ــه‌ای ط ــمارۀ 11 به گون ــکل ش ش
ــره  ــه حــالات چه ــر، از جمل ــای دیگ ــا مؤلفه ه ــراه ب هم

و حــرکات بــدن ترکیــب یافتــه و توصیــفی از کل بــدن 
ــس  ــد ح ــان، مانن ــا هیج ــد ی ــک زاویه‌دی ــق ی در تحق
اعتمــاد بــه نفــس یــا ناامــنی، یــا در بیــان یــک کنــش 
ــا  ــس ب ــاط تندی ــراری ارتب ــوۀ برق ــت در شی و در نهای
بیننــده ارائــه دهنــد. افــزون بــر ایــن، گزینه هــای شــکل 
شــمارۀ ۱۱ فــارغ از اینکــه تندیــس در حالــت نشســته 
ــد.  ــه کار می‌رون ــد، ب ــده باش ــم ش ــتاده مجس ــا ایس ی
ــز  ــدن نی ــت ب ــایی حال ــدن، بازنم ــرکات ب ــون ح همچ
هم‌زمــان کارکــرد میان فــردی و تجــربی دارد؛ بــرای 
ــرده  ــده و قوزک ــت خمی ــس در حال ــک تندی ــه، ی نمون

شكل شمارۀ 10: نمونه هایی از حالت های بدن در تندیس ها: )الف( مجسمۀ امپراتور روم، کنستانتین  ، در یورک، بریتانیا. 
مجسمه ساز: فیلیپ جکسون  . عکاس: چارلز درِِیکو  ، موجود در

  (https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=6303969).
تندیس هایی که از رهگذر حالت بدن، دعوت به تعامل می کنند: )ب( عکاس: جی وای لیانگ  ؛ )ج( موجود در پایگاه هایی از جمله 
teleaf.com.uk و recreoviral.com؛ )د( موجود در پایگاه هایی از جمله  creapills.com و thoughtco.com؛ )‍ه‍( و )و( مجسمه های جیمز 

جویس در تریسته و دوبلین. عکاس: دابلیو ال بَوَشِِر.
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ممکــن اســت در حــال نمایــش فعالیــتی ماننــد 
نــگاه کــردن بــه یــک کــودک و نــه نــوعی عــادت وارۀ 
ــن،  ــد. بنابرای ــت باش ــای عدم امنی ــه معن ــردی ب میان ف
ــر مناســب را از  ــت، تفسی ــد براســاس باف تحلیلگــر بای

بازنمایی شــده به دســت آورد. حالــت بــدنی 
ــرار  ــث ق ــورد بح ــون م ــه تاکن ــایی ک ــام نظام ه    تم
گرفتنــد )نــگاه، حــالات چهــره، حــرکات بــدن و حالــت 
بــدن( بــه شیــوۀ بازنمــایی ویژگی هــای فیزیــکی بــدن 
ــدن«  ــام »ب ــل نظ ــوارد، ذی ــن م ــوند. ای ــوط می ش مرب
به عنــوان شــبکۀ تحقق بخــشی گزینه هــای بالقــوه 
ــد  ــرار می گیرن ــاط ق ــناختی ارتب ــام نشانه ش ــرای نظ ب

ــه شــکل شــمارۀ 18(. )بنگریــد ب
2. فاصلۀ اجتماعی

ــه  ــدازه در رابط ــه ان ــرد چ ــه ف ــاره اســت ک ــن ب در ای
ــا  ــا دوری می کنــد، ی ــکی ی ــا دیگــری احســاس نزدی ب
در چــه موقعیــتی قــرار می گیــرد تــا چنیــن احســاسی 
را تجربــه کنــد. در هنــر دوبعــدی، انــدازۀ قــاب یــکی 

از منابــعی اســت کــه عکاســان و نقاشــان از آن بــرای 
ــا »فاصلــۀ  قــرار دادن بیننده هــا در رابطــه ای خــاص ی
ــتفاده  ــده اس ــرد بازنمایی ش ــا ف ــا شیء ی ــاعی« ب اجتم
می کننــد. کــرس و ون لــووِِن )2006( در شــبکۀ خــود 
ــه نقطــۀ اصــلی را در  ــا، س ــا و نقاشی ه ــرای عکس ه ب
امتــداد پیوســتار فاصلــۀ اجتمــاعی پیشــنهاد می دهنــد: 
صمیــمی/ شــخصی )نمــای بســته(، اجتمــاعی )نمــای 
ــش  ــا نمای ــدن ب ــا تمام ب ــه ی ــالًاً نیم تن ــه، احتم میان
دور  )نمــای  غیرشــخصی  و  محــدود(  پس زمینــۀ 
ــش داده  ــترس« نمای ــارج از دس ــه در آن شیءْْ »خ ک
ــش در  ــاخص ها کمابی ــن ش ــویی، ای ــود(. از س می ش
ــه،  ــرای نمون ــد. ب ــز قابل اعمال ان ــا نی ــورد تندیس ه م
ــخص  ــک ش ــۀ ی ــانه ها و سین ــر، ش ــه س ــه ای ک نیم تن
ــوده  ــته ب ــای بس ــک نم ــادل ی ــد، مع ــان می ده را نش
ــه  ــد، درحالی ک ــا می کن ــخصی تر را الق ــه ای ش و رابط
پیکــره ای کامــل ممکــن اســت نشــان دهندۀ رابطــه ای 
غیرشــخصی باشــد. از ســوی دیگــر، بــرخی مؤلفه هــای 
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جــای دهی  باعــث  می تواننــد  تندیس هــا  دیگــردر 
ــۀ  ــر فاصل ــا دور از نظ ــک ی ــت نزدی ــده در موقعی بینن
اجتمــاعی شــوند. ایــن مؤلفه هــا شــامل انــدازۀ نســبی 
و بهره گیــری از ســازوکارهای ایجــاد فاصلــه و ارتفــاع، 

ــت. ــتی اس ــای حفاظ ــا و نرده ه ــد پایه ه مانن
ــبت  ــه نس ــسی را ک ــدازه، تندی ــر ان ــت، از نظ    نخس
نزدیک تریــن  در  می تــوان  دارد،  بیننــده  بــا   ۱:۱
فاصلــۀ اجتمــاعی در نظــر گرفــت. یــک تندیــس 
کوچک مقیــاس ممکــن اســت بــه بیننــده حــس قــدرت 
بخشیــده یــا حالــتی تهدیدآمیــز، دل فریــب یــا عجیــب 
پیــدا کنــد؛ ماننــد تندیس هــای کوچک مقیــاس از ران 
ــوان »جــوانی«  )۲۰۰۹( و »پیــرزن در  ــا عن ئ�ــک  ب میو
 .)Cranny-Francis, 2012 بســتر«  )۲۰۰۰( )بنگرید بــه
ــدازۀ  ــر از ان ــادی بزرگ ت ــا ابع ــسی ب ــل، تندی در مقاب
ــرده  ــاد ک ــتری ایج ــاعی بیش ــۀ اجتم ــعی، فاصل طبی
ــرام را در  ــا احت ــراس ی ــگفتی، ه ــس ش ــد ح و می توان
بیننــده برانگیــزد، همان گونــه کــه تندیــس غول آســای 
بــودا در لشــان )چنگــدو، چیــن( چنیــن می کند )شــکل 
ــر لبــۀ صخــرۀ  شــمارۀ 12(. حضــور انســان هایی کــه ب
ــم آن را در  ــاس عظی ــتاده‌اند، مقی ــمه ایس ــار مجس کن

مقایســه بــا انــدازۀ انســان نشــان می‌دهــد.

ــک  ــت ی ــن اس ــتگی، ممک ــام برافراش ــورد نظ    در م
تندیــس بــا نســبت ۱:۱ در مقایســه بــا انســان ســاخته 
ــرار  ــه ق ــر روی پای ــه ب ــگامی ک ــا هن ــد، ام ــده باش ش
می گیــرد، ارتفــاع یافتــه و در نتیجــه از بیننــده »جــدا« 
شــود. ایــن وضعیــت تاحــدی شــبیه بــه ســخنرانی یــک 

ــر روی صحنــه  ــا ســخنران از پشــت تریبــون ب مــدرس ی
ــوژۀ  ــرار دادن س ــکی، ق ــتگی« فیزی ــر »برافراش ــت. اث اس
ــا  ــا اســت ت ــر از بیننده ه ــگاهی بالات ــده در جای تجسیم ش
آن هــا را بــه احتــرام، ســتایش و یــا حــتی تــرس نســبت 

ــه ســوژه وادارد. ب
ــان  ــکی می ــۀ فیزی ــاد فاصل ــه ایج ــم ب ــت، حری    در نهای
بیننــده و تندیــس مربــوط می شــود. تندیــسی کــه درون 
هــر نــوع محوطــه قــرار گرفتــه باشــد، ماننــد بــاغ، نــرده، 
ــد  ــط آب مانن ــده توس ــا احاطه ش ــه ی ــک برک ــان ی در می
ــارج  ــده خ ــترس بینن ــعی از دس ــورت طبی ــوی، به ص ج
شــده و بنابرایــن از نظــر اجتمــاعی دورتــر جلــوه می کنــد. 
ــت  ــامل ســه وضعی ــم، ش ــه حری ــوط ب شــبکۀ نظــام مرب

ــرز گشــوده. ــک و م ــرز باری ــرز، م ــدون م اســت: ب
   دو تندیــس جویــس در شــکل‌های شــمارۀ10 )‍ه‍( 
ــته در  ــس تریس ــد. تندی ــه کنی ــاره مقایس و10 )و( را دوب
ارتفــاع قــرار نگرفتــه و طــوری ســاخته شــده اســت کــه 
گــویی هم ســطح بــا ســایر رهگــذران قــدم می‌زنــد. صــرفِِ 
تجسیــم جویــس به عنــوان یــک رهگــذر، او را در جایــگاه 
اجتمــاعی برابــری بــا ســایر رهگــذران قــرار داده و بنابرایــن 
از نظــر فاصلــۀ اجتمــاعی »نزدیــک« محســوب می شــود. با 
دقــت بــه تندیــس جویــس در دوبلیــن می تــوان دریافــت 
ــدی  ــه‌ای پیکربن ــم به گون ــدازه، برافراشــتگی و حری ــه ان ک
شــده تــا درجــۀ متفــاوتی از فاصلــۀ اجتمــاعی را محقــق 
ســازند. گرچــه تندیــس دوبلیــن از نظــر انــدازۀ نســبی در 
مقیــاس ۱:۱ ظاهــر شــده، امــا بــر روی یــک پایــه مســتقر 
اســت. همچنیــن هیــچ مــرزی پیرامــون آن وجود نداشــته 
ــرار دارد.  ــا ق ــترس بیننده ه ــان در دس ــس همچن و تندی
ــت،  ــوت اس ــدود دو ف ــا ح ــه تنه ــاع پای ــه ارتف باوجودآنک
اثــر ارتفــاع باعــث شــده تــا جویــس در جایــگاه اجتمــاعی 
بالاتــری از اطرافیانــش بــه تصویــر کشیــده شــود، امــا نــه 
آنقــدر متعــالی کــه نتــوان او را »یــکی از مــا« بــه شــمار 
آورد. بنابرایــن، فاصلــۀ اجتمــاعی در ایــن مورد »میــان‌رده« 
در نظــر گرفتــه می شــود. »انــدازه«، »برافراشــتگی« و 
ــد و  ــوط ان ــترسی مرب ــزان دس ــه می ــم« در اصــل ب »حری
ــار یکدیگــر نظــام »دســترسی« را شــکل  ــن در کن بنابرای
می‌دهنــد کــه نظــام تحقق بخــش فاصلــۀ اجتمــاعی اســت 

ــمارۀ 13(. )شــکل ش
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3. زاویه دید
ــرس و  ــلی ک ــوب تحلی ــد« در چارچ ــوم »زاویه دی مفه
ون لــووِِن، نــه صرفــاًً بــه »احســاس« فــرد دربــارۀ یــک 
ــده  ــه بینن ــن ک ــه ای ــه ب ــری، بلک ــر هن ــا اث ــر ی تصوی
ــد  ــدن« موقعیت من ــرای »دی ــد« ب ــدام »زاویه دی از ک
ــتۀ  ــاس، در دو دس ــت و براین اس ــط اس ــود مرتب می ش
جامعــه  ســوی  از  کــه  ذهنیت گــرا  و  عینیّّت گــرا 
تعیّّن یافته انــد، وضــع می شــود. تصاویــر دوبعــدی 
بــا زاویه دیــد عینیت گــرا، ســوژۀ خــود را از یــک 
ــد  ــد، مانن ــه می کنن ــده« عرض ــدِِ نهادینه ش »زاویه دی
زمــانی کــه تمــامی اجــزای یــک گیــاه در یــک 
ــن  ــوند؛ در چنی ــایی می ش ــناسی بازنم ــاشی گیاه ش نق
ــض«  ــعی«، »نق ــایی طبی ــن بازنم ــری، »قوانی تصاوی
 ،)Kress and van Leeuwen, 2006, 130( می شــوند
ــه ای نشــان می دهــد  ــر، ویژگی هــا را به گون ــرا تصوی زی
کــه در دنیــای واقــعی ممکــن نیســت، امــا به گونــه ای 
ــه  ــرای پاســخگویی ب ــاتی را ب ــا جزئی ــات ی ــه اطلاع ک
ــد. در  ــم می کن ــاص فراه ــای خ ــا دیدگاه ه ــا ی نیازه
ــک  ــه ای از ی ــه نمون ــووِِن ب ــه، کــرس و ون ل ــن زمین ای
پیکــره بــا نگــرش عینیت گــرا اشــاره می کننــد: لاماســو  
کــه در ورودی معابــد باســتانی آشــوری قــرار داشــت. 
ــر  ــا س ــال دار ب ــای ب ــا گاوه ــا ی ــه شیره ــوها، ک لاماس
ــه از  ــده اند ک ــاری ش ــه ای حج انســان هســتند، به گون
ــایِِ جلــوی آنهــا دیــده می شــود.  ــه رو، دو پ نمــای رو ب
نقش برجســته  نــوعی  تندیس هــا  ایــن  ازآنجاکــه 
از  یــکی  جانــبی  نمــای  در  می شــوند،  محســوب 
پاهــای جلــو پنهــان می شــد. بنابرایــن پیکرتراشــان در 

نمــای جانــبی هــر چهــار پــا را بــه تصویــر کشیدنــد. 
ــده  ــا بینن ــا دارد، ام ــج پ ــره پن ــن پیک ــوع، ای در مجم
می توانــد بــدون از دســت دادن جزئیــات، آن هــا را هــم 

ــد. ــو ادراک کن ــم از پهل ــه رو و ه از روب
از ســوی دیگــر، در تصاویــر ذهنیت گــرا »بیننــده 
تنهــا از یــک زاویه دیــد خــاص می توانــد آنچــه را 
 Kress and van( ببینــد«  کــه قابل دیــدن اســت، 
Leeuwen, 2006, 130(. چشــم اندازهای متفــاوت در 
امتــداد زوایــای افــقی و عمــودی، به ترتیــب درگیــری/ 
ــدرت  ــارن ق ــا عدم تق ــارن ی ــز تق ــری و نی عدم درگی
را  ناظــران  و  بازنمایی شــده  شــخصیت های  میــان 
ــوژه  ــه س ــانی ک ــال، زم ــرای مث ــازند. ب ــق می س محق
ــوعی  ــاشی می شــود، ن ــا نق ــکاسی ی ــل ع ــۀ مای از زاوی
ــن  ــد. همچنی ــا می کن ــده را الق ــا بینن ــری ب عدم درگی
هنــگامی کــه از زاویــۀ پاییــن به ســوژه نــگاه می شــود، 
قــدرت نمادیــن بیشــتری بــه آن اعطــا می شــود. 
ــبتاًً  ــدۀ نس ــا، پدی ــه تندیس ه ــم ب ــن مفاهی ــم ای تعمی
جالــبی را آشــکار می ســازد. مجســمه ها، به عنــوان 
آثــار ســه بعدی، می تواننــد زوایــای دیــد عینیّّت گــرا و 
ذهنیت گــرا را هم زمــان ارائــه کننــد؛ زیــرا بــا حرکــت 
ناظــران در اطــراف آن هــا، قابلیــت مشــاهدۀ چندگانــه 

ــود. ــم می ش فراه
ــه رو، از  ــد از روب ــمه می توان ــقی، مجس ــور اف    در مح
پهلــو یــا از پشــت دیــده شــود. بــرای نمونه، »مجســمۀ 
دوگانــۀ مفیســتوفلس و مارگارتــا«   کــه در قــرن 19 م. 
ســاخته شــده، دو نمــای »روبــه رو« دارد؛ یــکی متعلــق 
ــا  .از  ــه مارگارت ــق ب ــه مفیســتوفلس و دیگــری متعل ب
ــا  ــا  ی ــمه های وهم نم ــه، مجس ــل توج ــار قاب ــر آث دیگ
ــای خــود را براســاس  ــه معن ــر ادراکی  هســتند ک هن
تغییــر موقعیــت بیننــده می ســازند. از چندیــن زاویــه، 
بــه  از قطعــات  ـَم  تــوده ای دََرهََم وبَرَه� اثــر صرفــاًً 
ــه نقطــۀ خــاصی  نظــر می رســد، امــا وقــتی بیننــده ب
ــا  ــدن ی ــره، ب ــات، چه ــان قطع ــد، هم ــت می کن حرک
هــر شیء قابل تشــخیص دیگــری را آشــکار می کننــد. 
ــا    ــاراک اوبام ــمی ب ــس سی ــورد، تندی ــن م ــۀ ای نمون
اثــر مایــکل مــورفی  اســت کــه از لایه هــای متعــددی 
ــاهده  ــون قابل مش ــای گوناگ ــده و از زوای ــکیل ش تش
اســت، امــا تنهــا از یــک زاویه دیــد کــه معمــولًاً نمــای 
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145
شکل دهی به امر میان فردی: گامی به سوی چارچوبی نشانه شناختی-اجتماعی برای تحلیل معنای 

میان فردی در تندیس ها 

ــان  ــن هم ــود. ای ــده می ش ــوح دی ــت، به‌وض روبه‌روس
ــا  ــری ی ــزان درگی ــترین می ــه بیش ــت ک ــه‌ای اس زاوی

ــد. ــاد می کن ــده ایج ــر و بینن ــان اث ــاط را می ارتب
   زاویــۀ عمــودی نیــز می توانــد حــاوی مناســبات پویای 
قــدرت میــان پیکــرۀ تجسیم شــده و بیننــده باشــد. در 
مثــال تندیــس غول‌پیکــر بــودای لشــان )شــکل شــمارۀ 
۱۲(، ناظــران یــا می تواننــد هنــگام قایق ســواری در 
ــا از  ــگاه کننــد، ی ــودا را ن ــالا« ب ــه ســوی ب ــه »ب رودخان
ــرار گرفتــه پاییــن رفتــه  کــوهی کــه تندیــس در آن ق
ــه کنــار پیکــره برســند. در حالــت دوم، زاویه‌دیــد  ــا ب ت
ــد  ــر می یاب ــن تغیی ــۀ پایی ــه زاوی ــده از هم ســطح ب بینن
کــه نشــان‌دهندۀ جابجــایی در مناســبات قــدرت از 
حالــت برابــری )اگرچــه بیننــده تحت تأثیــر انــدازۀ 
ــه  ــتی اســت ک ــه حال ــه( ب ــرار گرفت ــس ق ــم تندی عظی

ــود. ــدرت بیشــتری برخــوردار خواهــد ب تندیــس از ق
زاویه‌دیــد همچنیــن می توانــد بــا مفهــوم »زمین گــرایی« 
یــا درجــۀ وابســتگی بــه زمیــن کــه در چارچــوب اُتُــول 
مطــرح شــده اســت، مرتبــط باشــد. ایــن نظــام از چهــار 
ــا زمیــن«،  گزینــه تشــکیل شــده اســت: »ادغام شــده ب
ــه زمیــن«، »جهنــده« و »شــناور«. در شــکل  ّـد ب »مقی�
ــوس«  در  ــرد و پگاس ــس »م ــف(، تندی ــمارۀ 14 )ال ش
ــب  ــرد و اس ــک م ــه  ی ــاز هاکون ــای ب ــر فض ــوزۀ هن م
ــالا و در وضعیــت شــناور  ــه ب ــده را در زاویــه‌ای رو ب پرن
نمایــش می‌دهــد. غیرممکــن بــودن پــرواز مســتقل یک 
ــاگر  ــرای تماش ــوع را ب ــن موض ــب، ای ــا اس ــان و ی انس
»غیرزمیــنی« جلــوه می‌دهــد؛ چیــزی کــه بــا شــگفتی 
ــطح  ــوان در س ــا نمی ت ــود ام ــته می ش ــه آن نگریس ب

شــخصی بــا آن ارتبــاط برقــرار کــرد. شــکل شــمارۀ 14 
ــه زمیــن«  ّـد ب ــودا را به صــورت درازکــش و »مقی� )ب( ب
ــن لحظــات  ــر می کشــد کــه واپسی ــه تصوی در حــالی ب
ــا  ــه نیروان ــر زمیــن و پیــش از ورود ب زنــدگی خــود را ب
ســپری می کنــد. ایــن حالــت، همــراه بــا عظمــت پیکــرۀ 
ــد  ــر می کش ــه تصوی ــری« ب ــوان »دیگ ــودا، او را به عن ب
کــه بخــشی از جهــان ما نیســت. شــکل شــمارۀ 14 )ج( 
ــد  ــان می‌ده ــن« را نش ــا زمی ــده ب ــر »ادغام ش دو کارگ
کــه در عیــن حــال در حرکت‌انــد. ظاهــر »زیــر ســطح« 
ذهنیت گراســت؛  زاویه‌دیــد  یــک  از  حــاکی  آن هــا 
ــرزمین  ــا س ــن ی ــا زمی ــق ب ــکلی عمی ــه ش ــران ب کارگ
ــن،  ــه زمی ــن وابســتگی ب ــد. ای ــد خورده‌ان ــادری پیون م
نــوعی تعهــد بــه کار و رنــج را القــا می کنــد تــا بیننــده 
دریابــد کــه رفــاه نســل های آینــده بــر پایــۀ زحمــت و 

فــداکاری آن هــا بنــا شــده اســت.
ــوط  ــه‌ای مرب ــه زاوی ــوق ب ــع ف    ازآنجاکــه تمــامی مناب
می شــوند کــه بیننده هــا از طریــق آن بــا یــک تندیــس 
خــاص ارتبــاط برقــرار می کننــد، در ایــن نوشــتار، نظامی 
کــه تندیس هــا از طریــق آن زاویه‌دیــد را محقــق 
می ســازند، »چشــم‌انداز« نامیــده می شــود. شــبکه 
نظام منــد مربــوط بــه چشــم‌انداز بــا بهره‌گیــری از 
الگوهــای کــرس و ون لــووِِن )2006( و اُتُــول )2011( در 

شــکل شــمارۀ ۱۵ ارائــه شــده اســت.

4. تقیّّد
ــه  ــزام« آنچ ــا ال ــال ی ــۀ احتم ــا »درج ــان ب ّـد در زب تقی�
گفتــه می شــود ســروکار داشــته و از طریــق افعــال وجهي 

شكل شمارۀ 14: نمونه هایی از انواع زمین گرایی  : )الف( مرد و پگاسوس )موزۀ هنر روباز هاکونه، ژاپن(. عکاس: دابلیو 
ال بَوَشِِر؛ )ب( بودای خوابیده در دازو )چونگ کینگ، چین(. عکاس: جی وای لیانگ؛ )ج( دو کارگر )پکن(. عکاس: جی 

وای لیانگ.
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ماننــد   )Halliday and Matthiessen,  2014,  144(
»بایســتن« یــا صفــاتی ماننــد »ممکــن« نمــود می یابد. 
ّـد را در ارتبــاط بــا هنــر  کــرس و ون لــووِِن مفهــوم تقی�
ــن  ــه ای ــد ک ــتدلال می کنن ــر و اس ــدی بازتفسی دوبُعُ
ــط  ــایی« مرتب ــۀ حقیقت نم ــگارۀ »درج ــا ان ــوم ب مفه
تقی�ـّد  نشــانگرهای  آن هــا،  توصیــف  در  اســت. 
شــامل رنــگ )اشــباع رنــگ، تفکیــک و نوســان(، 
ــردازی و  ــق، نورپ ــایی، عم ــه، بازنم ــات پس زمین جزئی
روشــنایی اســت. چنیــن مؤلفه هــایی در بیــان میــزان 
ــرای  ــر ب ــک تصوی ــایی( ی ــا غیرواقع نم ــایی )ی واقع نم
ــد  ــن می کنن ــده نقــش داشــته و در نتیجــه تعیی بینن
کــه آیــا او می توانــد یــک تصویــر را بخــشی از جهــان 
ــرس و  ــه ک ــر. درحالی ک ــد یــا خی ــقی کن ــود تل خ
ون لووِِن استدلال می کنند که نشانگرهای تقیّّد، مانند نور و 
ندارنــد،  کاربــرد  ســهبُعُدی  آثــار  در  ســایه 
اُتُــول ایــن مــوارد را در میــان مؤلفه هــای معنــای 
بــرای  می دهــد.  قــرار  تندیس هــا  در  میان فــردی 
اًً  ــدید ــز ش ــه »فل ــه چگون ــد ک ــاره می کن ــال، او اش مث
بازتابنــده« در یادمــان گاگاریــن  در مســکو »در نــگاه 
نخســت توجــه را جلــب می کنــد، زیــرا از خاکســتری-

قهــوه ای غم انگیــز معمــاری پیرامــون آن متمایــز 
ــا روشــنایی شــدید  ــده را[ ب ــا ســپس ]بینن اســت؛ ام
و بــازی حداقــلی نــور و ســایه مأیــوس می ســازد« )41 

.)O’Toole,  2011,
روشــنایی،  بــا  مجســمه  یــک  کــه  شیــوه ای     
نــور و ســایه در تعامــل قــرار می گیــرد، می توانــد 
توجــه بیننــده را جلــب کــرده و در »باورپذیــری« 

ــور مناســب  ــد. ن ــا کن ــس نقــش ایف ادراک شــدۀ تندی
یــا  ماهیچه هــا  ماننــد  ســوژه  جزئیــات  نه تنهــا 
نمی بــرد،  میــان  از  را  چهــره  چین وچروک هــای 
ــر مجســمه انداختــه  ــفی ب بلکــه سایه روشــن های ظری
ــت  ــایی« آن را تقوی ــۀ حقیقت نم ــه، »درج و در نتیج
ــا  ــتر  ب ــوزان وبس ــل  و س ــم نوب ــر تی ــد. در اث می کن
ــور از  ــان ن ــز جری ــته«  نی ــج خودخواس ــوان »رن عن
َـمی از قطعــاتْْ تابیــده شــده و  میــان تــودۀ دََرهََم وبَرَه�
ســایه ای را پدیــد آورده کــه ســوژه را آشــکار می ســازد؛ 
ــازی دادن  ــا ب ــه ب ــایه ای ک ــر س ــابه تصاوی درســت مش
دســت ها در برابــر چراغ قــوه بــرای ایجــاد تصویــر 
خرگــوش یــا اردک روی دیــوار، شــکل می گیرنــد. 
نــور  عکس هــا،  و  نقاشی‌هــا  بــرخلاف  بااین حــال، 
ــوده و  ــس ب ــک تندی ــرونی ی ــای بی ــایه ویژگی ه و س
ــری آن  ــت قرارگی ــه موقعی ــا توجــه ب ممکــن اســت ب
دســت کاری شــوند. از همیــن رو، چارچــوب حاضــر نور 
و ســایه را در مجموعــۀ مؤلفه هــای تقی�ّـد لحــاظ نکــرده 
ــژگی ذاتی  ــه وی ــلی ک ــۀ اص ــر دو مؤلف ــوض ب و در ع
ــزان  ــگ و می ــد: رن ــز می کن ــا هســتند تمرک تندیس ه

ــات. جزئی
   در چارچــوب اُتُول، میــزان جزئیات و در نتیجه میزان 
واقعیــتی کــه بازنمــایی می شــود، بــه زیرمجموعه هــای 
ــده«،  ــبه زنده«، »اغراق ش ــم اســت: »ش ــر قابل تقسی زی
ــن  ــزاعی« )O’Toole, 2011, 36(. ای ــان« و »انت »کم بی
زیرمجموعه هــا عمدتــاًً بــه میــزان جزئیــات در اشــکال 
بازنمایی شــده، اعــم از پوشــاک، اجــزای چهــره، بــدن، 
اشیــایی کــه ســوژه در دســت دارد یــا بــا آن هــا مرتبط 
ــوط می شــود. دو تندیــس جیمــز جویــس  اســت، مرب
در شــکل های شــمارۀ ۱۰)‍ه‍( و )و( کــه جزئیــاتی 
ــا  ــاس در آن ه ــوردگی لب ــراه و تاخ ــوازم هم ــد ل مانن
به عنــوان  را می تــوان  به وضــوح تجسیــم شــده اند 
ــرد.  ــاد ک ــبه زنده« ی ــای »ش ــایی از تندیس ه نمونه ه
تندیس هــایی از ایــن قبیــل همــان چیــزی را نمایــش 
»جهت گیــری  ون لــووِِن  و  کــرس  کــه  می دهنــد 
ــایی  ــنی بازنم ــد؛ یع ــرا« می نامن ــذاری طبیعت گ رمزگ
واقعیــت شــبیه آنچــه کــه هســت. تندیس هــای 
مــدرن همچــون آثــار ران میوئــک )بنگریــد بــه 2012 
از  ظریف تــر  حــتی  جزئیــاتی   )Cranny-Francis,

146
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شكل شمارۀ 15: شبکۀ نظام مند چشم انداز.
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147
شکل دهی به امر میان فردی: گامی به سوی چارچوبی نشانه شناختی-اجتماعی برای تحلیل معنای 

میان فردی در تندیس ها 

جملــه پوســت، منافــذ، چین وچــروک، ماهیچــه و مــو 
ــد. ایــن جزئیــات فراواقع گــرا،  ــه نمایــش می گذارن را ب
و  برانگیختــه  را  بیننده هــا  حــسی  پاســخ های 
ــق  ــسی« را محق ــذاری ح ــری رمزگ ــوعی »جهت گی ن
می ســازند کــه در آن واقعیــت از رهگــذر بینــایی، 

ــد. ــا می یاب ــایی و... معن ــه، بوی لامس

»واقعیــت«  از  »کم بیــان«  و  »اغراق شــده«  مــوارد 
ّـد  فاصلــۀ بیشــتری داشــته و میــزان پایین تــری از تقی�
ــورد  ــه م ــبت ب ــه نس ــازند؛ در نتیج ــق می س را محق
قبــل، درجــات متضــادی از جزئیــات را بازنمــایی 
می کننــد. شــکل شــمارۀ 16)الــف(، تندیــسی در 
ــد  ــر می کش ــه تصوی ــن  را ب ــری ۷۹۸ پک ــۀ هن منطق
کــه در آن ســری کــه به طــور نامتناســب بــزرگ 
ــور  ــه. به ط ــرار گرفت ــه ق ــک نیم تن ــر روی ی ــت، ب اس
مشــابه، پیکــرۀ شــکل شــمارۀ 16)ب( بــا عنــوان 
»دوشیــزۀ قــدرت سیــاه«  کــه در مــوزۀ هنــر فضــای 
بــاز هاکونــه نگهــداری می شــود نیــز بــا ســر کوچــک 
ــات  ــن جزئی ــت. ای ــب اس ــم، نامتناس ــدنی عظی ــا ب ام
شــاخص  بــا  امــا  غیرواقع گرایانه انــد،  اغراق شــده، 
ــده اند و  ــدی ش ــمارۀ 13( پیکربن ــکل ش ــدازه« )ش »ان
ــایی  ــاد توان ــوان نم ــده را به عن ــای تجسیم ش پیکره ه
ــاوت،  ــوه ای متف ــه شی ــد. ب ــرفی می کنن ــدرت مع و ق
جزئیــات بــدن انســان در تندیــس شــکل شــمارۀ 

ــاورزی  ــگاه کش ــرقی دانش ــۀ ش ــه در محوط 16)ج( ک
ــت،  ــه اس ــش یافت ــرار دارد، کاه ــن ق ــن  در پک چی
ــۀ  ــد نیم تن ــا می توانن ــا تنه ــه بیننده ه ــوری ک به ط
دختــری بالــدار را تشــخیص دهنــد. به عنــوان نمونــۀ 
ــوز«   ــوان از »می ــان می ت ــمۀ کم‌بی ــری از مجس دیگ
اـثـر کنـسـتانتین برانـکـوزی  ـیـاد ـکـرد ـکـه چـهـره‌ای

قابل تشــخیص امــا بــا اجــزای چکیده نگاری شــده 
ــانی  ــک و ده ــد و باری ــنی بلن ــون بی ــزاعی همچ و انت

ــذارد. ــش می گ ــه نمای کوچــک را ب
   در میــان آثــار کنســتانتین برانکــوزی، تندیس هــایی 
بــا ماهیــت »انتــزاعی« نیــز مشــاهده می شــود؛ ماننــد 
ــاهدخت  ــوان«  ، »ش ــر ج ــۀ دخت ــه«  ، »نیم تن »بوس
ــه ای  ــل قطع ــوزاد« در اص ــوزاد«  . »ن ــس«  و »ن ایک
ــوزاد،  ــر ن ــوان س ــرغ به عن ــکل تخم م ــه ش ــر ب از مرم
بریــدگی  و  بــالا  در  کنده کاری شــده  شیــاری  بــا 
اًً  ظاهــر کــه  اســت  انتهــا  یــک  در  بیضی شــکل 
ــه  ــد. مجســمه هایی ک ــایی می کن ــاز را بازنم ــانی ب ده
انتزاع گــرا«  تحت ســلطۀ »جهت گیــری رمزگــذاری 
ــه  ــت را ب ــتْْ و عینی ــه کلی ــرد را ب ــد، »ف ــرار دارن ق
ــن رو  ــد« و ازای ــل می دهن ــروری آن تقلی ــات ض جزئی
ــنی از  ــۀ پایی ــایی«، درج ــۀ حقیقت نم ــر »درج از منظ
 Kress and, 2006, 165( ــازند ــق می س ّـد را محق تقی�

.)van Leeuwen

شكل شمارۀ 16: تندیس هایی با درجۀ تقیّّد »اغراق شده« و »کم بیان«؛ )الف و ج(  
عکاس: جی وای لیانگ؛ )ب( عکاس: دابلیو ال بَوَشِِر.
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ــا،  ــا تندیس ه ــاط ب ّـد در ارتب ــر تقی� ــم دیگ ــۀ مه مؤلف
تندیس هــا  از  بسیــاری  درحالی کــه  اســت.  رنــگ 
فاقــد رنگ آمیزی انــد، بــرخی دیگــر رنــگ دارنــد. 
ــای  ــه تندیس ه ــد ک ــته می‌ش ــن پنداش ــال ها چنی س
ــد،  ــش درمی آمده ان ــه نمای ــگ ب ــدون رن ــتانی ب باس
ــن  ــه ای ــد ک ــان می ده ــر نش ــای اخی ــا پژوهش ه ام
تندیس هــا رنــگی بــوده و همیــن رنــگ، ســطح 
ــرده  ــم می ک ــت« فراه ــات و »واقعی ــفی از جزئی مضاع
اســت )بنگریــد بــه Brinkmann et al, 2017(. امــروزه 
ــه کار می رود،  ــگ به طــور گســترده در تندیس هــا ب رن
ماننــد شــکل شــمارۀ16 )ب( »دوشیــزۀ قــدرت سیــاه« 
از  رنگ هایشــان  کــه  ِک  ئـ� میو ران  تندیس هــای  و 

ــت. ــر اس ــت تفکیک ناپذی واقعی
ــد تحلیــل نحــوۀ     شــکل شــمارۀ 17 شــبکۀ نظام من
می دهــد.  نشــان  را  تندیس هــا  در  تقی�ـّد  تحقــق 
ازآنجاکــه تقی�ـّد بــا میــزان نزدیــکی بــه واقعیــت 
ــذاری  ــرایی« نامگ ــام »واقع گ ــن نظ ــت، ای ــط اس مرتب

شــده اســت.
ــوبی  ــن، چارچ ــای پیشی ــل و بحث ه ــه تحلی ــر پای    ب
ــوه  ــردی بالق ــانی میان ف ــرای تحلیــل مع پیشــنهادی ب
در تندیس هــا ارائــه می شــود )شــکل شــمارۀ ۱۸(. 
ایــن چارچــوب شــامل مجموعــه ای از نظام هــای اولیــه 
ــاط«،  ــنی »ارتب ــردی اســت؛ یع ــری کارک ــا جهت گی ب
ّـد«. منابــعی  »فاصلــۀ اجتمــاعی«، »زاویه دیــد« و »تقی�
کــه بــرای بیــان ایــن شــاخص های معناپایــه بــه 
ــش داده  ــکل نمای ــت ش ــمت راس ــد در س کار می رون
ــوان  ــع آن به عن ــانه ای و مناب ــام نش ــر نظ ــده اند. ه ش
ــده  ــه ش ــه ارائ ــام مربوط ــان درون نظ ــابی هم زم انتخ
ــا  ــرای مثــال، »ارتبــاط« انتخــابی هم زمــان ب اســت. ب
ــا  ــان ب ــابی هم زم ــدن« انتخ ــاعی«، »ب ــۀ اجتم »فاصل
ــان  ــابی هم زم ــدن« انتخ ــرکات ب ــترسی« و »ح »دس

ــای  ــه گزینه ه ــت. ازآنجاک ــره« اس ــالات چه ــا »ح ب
ــا  ــن نظام ه ــکافانه تر ای ــای موش ــه مؤلفه ه ــوط ب مرب
ــه پوشــش داده شــده اند،  ــن مقال ــای پیشی در بخش ه
ــو  ــن الگ ــوند. ای ــرار نمی ش ــمارۀ 18 تک ــکل ش در ش
بــرای تحلیلگــران به منزلــۀ یــک نقطــۀ آغــاز به ســوی 
در  میان فــردی  معنــای  از  نظام منــد  توصیــفی 
تندیس هــا عمــل کــرده اســت و می تــوان برآن اســاس، 
گزینه هــای بیشــتری را بســط داده و یــا اضافــه کــرد.

نتیجه
ــناسی  ــرد نشانه ش ــروی از رویک ــا پی ــر ب ــۀ حاض مقال
چارچــوبی  هنــری،  آثــار  تحلیــل  در  اجتمــاعی 
ــۀ شــواهد و توصیــف نظام منــد  ــرای ارائ پیشــنهادی ب
بیــن  میان فــردی  ارتبــاط  شــکل گیری  چگونــگی 
تندیس هــای پیکره نمــا و بیننده هــا مطــرح کــرده 
بــرای درک و  از دو لایــه  ایــن چارچــوب  اســت. 
ترسیــم رابطــۀ دوســویۀ میــان معنــا و صــورت و میــان 
نشــانه و مــاده بهــره می بــرد. ایــن الگــو شــاخص های 
نشانه شــناختی کــرس و ون لــووِِن، یعــنی ارتبــاط، 
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فاصلــۀ اجتمــاعی، زاویه دیــد و تقی�ّـد را به‌عنــوان نقطــۀ 
عزیمــت خــود در نظــر گرفتــه اســت و از شــاخص های 
ــن  ــمه و همچنی ــل مجس ــرای تحلی ــول ب ــوی اُتُ الگ
پژوهش هــای مربــوط بــه حــالات چهــره، حالــت بــدن 
و حــرکات بــدن در ارتبــاط غیــرکلامی، به عنــوان 
ــوۀ تحقــق شــاخص های نشانه شــناختی  ابزارهــای بالق
اســتفاده می کنــد. علاوه بــر ایــن، چارچــوب حاضــر بــا 
ترسیــم  بــرای  نظام منــد  به‌کارگیــری شــبکه های 
ــا و  ــانی و صورت ه ــوه در مع ــای بالق ــح گزینه ه صری
ــن را  ــای ممک ــکان ترکیب ه ــا ام ــای آن ه پیکربندی ه
بــا توجــه بــه اهــداف تحلیلگــران و نــوع تندیس هــای 
مــورد مطالعــه فراهــم می ســازد. در ایــن راســتا، 
ــدگان ایــن نوشــتار از نقــد و پیشــنهادهایی کــه  نگارن
ــتقبال  ــد اس ــود بخش ــوب را بهب ــن چارچ ــد ای بتوان

ــد. می کنن
   ایــن چارچــوب تحلیــلی بــرای طیــف گســترده ای از 
ــه نشانه شناســان اجتمــاعی، مربیــان،  ــران از جمل کارب
ــرای  ــر ب ــه تحلیــلی نظام مندت دانشــجویان هنــر کــه ب
ــط  ــردی توس ــای میان ف ــال معن ــگی انتق درک چگون
آثــار هنــری و ویژگی هایشــان علاقه مندنــد و یــا 
بــرای منتقــدان هنــری کــه قصــد ارزیــابی تندیس هــا 
ــه جزئیــات و  را از حیــث پیکربنــدی، میــزان توجــه ب
بیــان عواطــف از طریــق حالت هــای بــدنی یــا حــالات 
ــر ایــن،  ــز اهمیــت اســت. افــزون ب ــد، حائ چهــره دارن
ــای  ــوان مبن ــد به عن ــبکه های نظام من ــری ش به کارگی
ــا  ــل تندیس ه ــه و تقاب ــرای مقایس ــزاری ب ــل، اب تحلی
ــم  ــکافانه فراه ــای کلی و موش ــطح پیکربندی ه در س
آورده و در نتیجــه، طبقه بنــدی آن هــا را براســاس 
شــباهت ها و تفاوت هــای ســاختاری ممکــن می ســازد. 
ــابه  ــا تش ــایی ب ــن اســت تندیس ه ــال، ممک ــرای مث ب
بــالا نیازمنــد توصیفــاتی در ســطح بسیــار موشــکافانه 
ــا  ــان ب ــوس رابطه مندی ش ــز نامحس ــا تمای ــند ت باش

بیننــده آشــکار شــود.
   محدودیــت اصــلی ایــن مقالــه، تمرکــز آن بــر 
ــگی  ــدون تبییــن چگون ــردی ب ــررسی معنــای میان ف ب
ــودی( و  ــانی تجــربی )بازنم ــا مع ــا ب ــن معن ــل ای تعام
متــنی )ترکیــبی( در پاســخ بــه محدودیت هــای بافــت 
موقعیــتی اســت. ایــن مقالــه صرفــاًً به طــور گــذرا بــه 

ــال،  ــت. بااین ح ــه اس ــط پرداخت ــا و رواب ــن جنبه ه ای
بایــد تأکیــد کــرد کــه در رویکــرد نشانه شــناسی 
ــودی  ــانی بازنم ــردی از مع ــانی میان ف ــاعی، مع اجتم
یــا ترکیــبی جــدا نیســتند و براســاس بافــت موقعیــتی 
ــر  ــن ام ــوند. ای ــدی می‌ش ــر پیکربن ــا یکدیگ ــاص ب خ
ــوۀ  ــه نح ــگامی ک ــر و هن ــال های اخی ــژه در س به وی
ــانی  ــا مع ــا ب ــودی تندیس ه ــانی بازنم ــدی مع پیکربن
میان فــردی و ترکیــبی آن هــا موجــب برانگیختــن 
واکنش هــای  و  بافت منــد  اجتمــاعی  تنش هــای 
ــۀ  ــه نمون ــده ک ــکار ش ــود، آش ــدید می ش ــانی ش هیج
آن تندیــس فرانــک ریــزو در فیلادلفیــا اســت. در 
ــرۀ  ــک چه ــس ی ــه تندی ــررسی آن ک ــه، ب ــن رابط ای
سیــاسی بحث برانگیــز در ابعــادی بسیــار کوچــک و بــا 
حالــت بــدن اندوهگیــن ممکــن اســت چــه واکنــشی 
ــای  ــود. پژوهش ه ــد ب ــه خواه ــزد، جالب توج را برانگی
آتی بــه توســعۀ ایــن چارچــوب تحلیــلی بــرای تبییــن 
ــا  ــردی ب ــای میان ف ــوۀ ویژگی ه ــدی بالق نحــوۀ پیکربن
ــد  ــوف خواه ــبی معط ــودی و ترکی ــای بازنم ویژگی ه
بــود تــا روابــط آن هــا در بافت هــای خــاص، از جملــه 
اجتمــاعی- تنش هــای  برجسته ســازی  چگونــگی 

سیــاسی و یــا فرهنــگی در دوره هــای مختلــف بــررسی 
شــود. چارچــوب پیشــنهادی ایــن مقالــه، نقطــۀ 
ــایی  ــن پژوهش ه ــاز انجــام چنی ــرای آغ ــدی ب نظام من

ــازد. ــم می س فراه

پينوشت ها
1. Kress
2. van Leeuwen
3. Reading Images: The Grammar of Visual Design
4. O’Toole
5. The Language of Displayed Art
6. Systemic Functional Linguistics
7. Chuck Close
8. Black Lives Matter
9. Frank Rizzo
10. Halliday
11. rank scale
12. Abousnnouga
13. Machin
14. James Joyce
15. Larry David
16. WL Bowcher
17. Andrew Dunn

18. Richard MacDonald



19. Blind Faith
20. Héros de Lumiere
21. Igor Mitoraj
22. prototypical
23. Princess Diana
24. Athena
25. Heidi Maiers
26. Christopher Genovese
27. Sun Yat-sen
28. Bryan McMahon
29. Kerry
30. Taiki
31. Hugh Hanratty
32. WP Coombs
33. PEREAT (Let Him Perish)
34. Orazio Anderoni
ــدو، جیــن و  ــن در آییــن هن ــودرا )mudra( حرکــتی نمادی 35. م

ــواع مختلــفی دارد-م. ــودایی اســت کــه ان ب
36. vitarka mudra
37. Abhaya Mudra
38. St Peter’s Basilica
39. Dael
40. BAP
41. Emperor Constantine
42. Beihai
43. posing
44. Constantine
45. Phillip Jackson
46. Charles Drakew
47. JY Liang
48. Ron Mueck
49. Youth
50. Old Woman in Bed
51. Lamassu
52. Chthonicity
53. Double Statue of Mephistopheles and 
Margaretta

54. ایــن اثــر هنــگام نــگارش ایــن متــن در مــوزۀ ســالار جنــگ در 
ــرار داشــته اســت_ م ــد ق ــاد هن حیدرآب

55. illusion sculptures
56. perceptual art
57. Barack Obama
58. Michael Murphy
59. Man and Pegasus
60. Hakone Outdoor Art Museum
61. Gagarin Monument
62. Tim Noble
63. Susan Webster
64. Self-imposed Misery

65 798 Art District of Beijing
66. Miss Black Power
67. China Agricultural University
68. Une Muse
69. Constantin Brancuși
70. The Kiss
71. Torso of a Young Girl
72. Princess X
73. The Newborn

يادداشت
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اســت، به طــور گســترده در اینترنــت و در ســایت های 
ــا  ــر، وبلاگ ه ــای هن ــه ســایت های موزه ه ــف از جمل مختل
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قدردانی
ــای  ــۀ نقده ــا ارائ ــه ب ــناسی ک ــدان ناش ــا از منتق م
ســازنده خــود، بــرخی ناســازگاری ها را در نســخۀ 
پیشیــن ایــن مقالــه شناســایی کردنــد، سپاســگزاریم. 
ــت. ــدۀ ماس ــه عه ــده ب ــص باقی مان ــئولیت نواق مس

تأمین مالی
ــام  ــرای انج ــالی ب ــت م ــه حمای ــدگان هیچ گون نگارن
ایــن پژوهــش، تألیــف و انتشــار آن دریافــت نکــرده و 

ــدارد. ــعی وجــود ن ــارض مناف ــچ تع هی

دربارۀ نگارندگان
ِـر اســتاد زبان شــناسی، معــاون مؤسســۀ  وِِنــدی اِلِ بَوَش�
زبان شــناسی کاربــردی و معــاون مرکــز مطالعــات 
ــژوی  ــن در گوانگ ــان یات س ــگاه س ــترالیا در دانش اس
چیــن و همچنیــن اســتاد افتخــاری در دانشــگاه 
ــگاه  ــان در دانش ــتاد میهم ــترالیا و اس ــواری اس مک ک
ــشی او  ــق پژوه ــت. علای ــن اس ــاوری پک ــوم و فن عل
ــناسی،  ــۀ زبان ش ــامل نظری ــارش ش ــوده و آث ــوع ب متن
تحلیــل گفتمــان چندوجــهی، لحــن، هنــر کلامی، 

ــود. ــدن می ش ــرکات ب ــان و ح ــوزش زب آم
ــو  ــژو 510275، شین گانگ شی ل ــن، گوانگ ــانی: چی نش
135، دانشــگاه ســان یات ســن  )پســت الکترونیــک: 
                        .(wendylee@mail.sysu.edu.cn
Sun Yat-sen University, 135 Xingangxilu, 
Guangzhou 510275, China.

ــوم و  ــگاه عل ــار دانش ــگ دانشی ــگ لیان ــر یامِِن جنیف

فنــاوری پکــن در چیــن اســت. علایــق پژوهــشی 
ــلی  ــای عم ــری و کاربرده ــای نظ ــامل کاوش ه او ش
به ویــژه  نظام منــد،  نقش گــرای  زبان شــناسی  در 
مفاهیــم بافــت و محیــط زیســت-اجتماعی و مطالعــات 

می شــود. چندرسانه ای/چندنشــانه ای 
ــان،  ــۀ هایدی ــن 100083، منطق ــن، پک ــانی: چی نش
و  علــوم  دانشــگاه  شــو یوان،  خیابــان   30 شــمارۀ 

فنــاوری پکــن. )پســت الکترونیــک:
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