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چکید‌ه   
در يان اقمله، تلاش می‌شـود از طریـق تعریـف نقاشـی و بـا توجـه بـه ویژگی‌هـای هنر مـدرن، به تعریفـی جامع 
از نقاشـی دیجیتـال دسـت یافتـه و ویژگی‌هـای آن مـورد بررسـی قـرار گیرد. بـا درنظـر گرفتن تحـولات تعاریف 
هنـری و رشـد فناوری‌هـای نویـن، این پرسـش مطرح می‌شـود که تفاوت‌هـای زبان و بیـان یا ویژگی‌هـای بصری 

نقاشـی دیجیتـال در مقایسـه بـا نقاشـی سـنتی چیسـت و تأثیر ایـن ویژگی‌ها در محصـول نهایی چگونه اسـت؟
در پژوهـش حاضـر، بـا درنظـر گرفتن مراحـل ایجاد اثر نقاشـی شـامل: پیش‌تولید، تولیـد و پس‌تولید، به بررسـی 
ویژگی‌هـای نقاشـی دیجیتـال پرداختـه شـده و تفاوت‌های آن با نقاشـی سـنتی در هـر مرحله، بررسـی گردیده و 
هم‌چنیـن بـا بررسـی آثـار هنرمندان فعـال در این حـوزه، بازنمود ایـن خصلت‌ها، مـورد مطالعه قرار گرفته اسـت.

خصلـت بـارز نقاشـی دیجیتـال در مرحلـه پیش‌تولیـد، ایده‌محـور بـودن آن می‌باشـد. در مرحلـة تولیـد اثـر، 
شـاهد تأثیر‌گـذار بـودن فنـاوری در فراینـد تولیـد هسـتیم کـه با وجـود توانمندسـازی هنرمنـد از لحـاظ مهارت، 
محدودیت‌هایـی را نیـز ایجـاد می‌کنـد. هم‌چنیـن امکانات ارائه‌شـده توسـط فنـاوری و حتـی تلفیق آن با نقاشـی 
سـنتی، باعـث بـروز خصلت‌هـای بصری واضح در نقاشـی دیجیتـال می‌گردد کـه از آن جمله می‌توان به شـفافیت، 
تقـارن، اعوجـاج منظـم، تکـرار دقیق، رسـم دقیق اشـکال هندسـی، برجسته‌سـازی، بافت منظم، صفحـات تکرنگ 
و سـطوح تخـت، اشـاره کـرد. در مرحلـة نمایـش آثـار نیـز تغییـر و تنوع شـکل ارائـه، وجـه تعاملی بـا مخاطب و 
وجـه فرافرهنگـی و فرامـرزی در ارائـه آثـار نقاشـی دیجیتـال، از تفاوت‌های مشـهود آن با نقاشـی سـنتی اسـت. 

واژه‌های کلید‌ی
نقاشی دیجیتال، هنر جدید، هنر رایانه‌ای، هنر دیجیتال، زبان هنر.
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میلادی،   1960 دهـة  آغـاز  تـا  کـه  هنـر  سـنتی  تقسـیم‌بندی 
محـدود بـه نقاشـی و پیکرتراشـی بـود، بـا کلاژهـای کوبیسـتی و 
ادعـای عکاسـی به‌عنوان یک رسـانة هنـری، به‌تدریج دچـار تغییر 
شـد )آرچـر، ۱۳۹۸، 13(. هنرهـای تصویـری نیـز شـامل گسـترة 
وسـیع‌تری از آثـار، بـا هویـت و ویژگی‌های بصری متفـاوت گردید. 
بـا سـاخته شـدن نخسـتین کامپیوترهـا پـس از جنـگ جهانـی 
اول، زمینـة اسـتفاده از ایـن وسـیله در آفرینـش هنـری، در سـال 
۱۹۶۰ آمـاده گردیـد؛ و به‌تدریـج بـا رشـد و ابـداع انـواع جدیدتـر 
کامپیوترهـا، کاربـرد ایـن وسـیله در هنرها و خصوصـا هنر طراحی 

از دهـة ۱۹۷۰ توسـعه یافـت )پاکبـاز، ۱۳۸۱، ۴۴۵(.
امـروزه، آثـاری بـا خصوصیات سـنتی نقاشـی در فضـای رایانه‌ای، 
تولیـد  و  یکدیگـر  بـا  رایانـه  و  عکاسـی  سـنتی،  نقاشـی  ادغـام 
محصولـی بـا کاربـرد سـنتی نقاشـی یـا مـورد اسـتفاده در سـایر 
رسـانه‌های رایانـه‌ای را شـاهد هسـتیم. بـا درنظر گرفتـن تحولات 
تعاریـف هنـری و رشـد فناوری‌هـای نویـن، ایـن پرسـش مطـرح 
می‌شـود کـه ویژگی‌هـای بصـری نقاشـی دیجیتـال1، تفاوت‌هـای 
آن نسـبت بـه نقاشـی سـنتی و تأثیـر ایـن ویژگی‌هـا در محصـول 

اسـت؟  نهایـی چگونه 
رشـد روزافـزون تکنولـوژی، منجـر بـه تحـولات مقتضـی دنیـای 
جدیدتـر  رسـانه‌های  در  متفـاوت  کاربردهـای  و  هنـر  در  نویـن 
می‌گـردد و اهمیـت درک مفاهیـم نویـن و شـناخت ویژگی‌هـای 
تصویـری نقاشـی دیجیتـال را به‌عنـوان رسـانه‌ای نـو و نمـودی 
جدیـد از هنرهـا بـا پیشـینه‌ای کهـن و سـنتی، مشـهود می‌نماید. 
نتایـج ایـن تحقیـق از ایـن جهـت دارای اهمیـت می‌باشـد کـه بـا 
توجـه بـه اهمیـت جایـگاه ایـده، می‌توانـد بـرای نقاشـی دیجیتال 
به‌عنـوان یـک هنـر جدیـد، رویکردها و کاربـردی نو تعریـف کرده 

و هم‌چنیـن بـه ارتقـاء کیفـی آن نیـز منجـر گـردد.
آن‌چـه كـه به‌عنـوان فرضيـة پژوهـش پیـش رو در نظـر می‌‌گیریم 
ایـن اسـت کـه می‌توان نقاشـی دیجیتـال را به‌عنوان سـبک جدید 
هنـر درنظـر گرفـت؛ بـا ایـن نـگاه، بـه تحلیـل ویژگی‌هـای بیانـی 
و بصـری آن پرداخـت و تفـاوت بیـن نقاشـی دیجیتـال با نقاشـی 

سـنتی را مـورد تحلیل قـرار داد. 

مفاهیم نظری تحقیق
بـا توجـه بـه ایـ‌ن مطلـب کـه مبنـای اصلـی ایـن تحقیـق، بـر 
ویژگی‌هـای زبـان و بیـان »نقاشـی دیجیتـال« قـرار دارد، پـس 
در نخسـتین گام، ارائـه تعریفـی جامـع از ایـن اصطلاح، ضـروری 
می‌نمایـد. به‌عنـوان یـک اصطلاح سـنتی کهـن و آشـنا بـا ذهن، 
نقاشـی، مطالعـة رنگـی یـک مـدل )عینـی یا ذهنـی(، ) نمایشـی 
یـا غیرنمایشـی( تعریـف می‌شـود. بـر پایـة ایـن تعریـف، مطالعـة 

رنگـی اکسپرسیونیسـت‌ها، انتزاع‌گراهـا و رئالیسـت‌ها، چـه یـک 
مـدل عینـی مثـل طبیعت بی‌جـان را انتخـاب کرده ‌باشـند، و چه 
مـدل ذهنی مثل سمبلیسـت‌ها و یـا متافیزیک، همگـی در تعریف 

و گـروه اثـر نقاشـی قـرار می‌گیرنـد.
گرچـه هنـر رایانه‌ای و هنـر دیجیتـال به‌دلیل گسـتردگی مفاهیم 
فنـی و فلسـفی و تفاوت‌هـای معنایـی، مبحـث گسـترده‌ای را دربر 
می‌گیرنـد، ولـی می‌تـوان مبتنـی بـر تعریف نقاشـی سـنتی، برای 
واژة نقاشـی دیجیتـال نیز تعریفـی قراردادی درنظـر گرفت. بر این 
اسـاس، نقاشـی دیجیتـال، اثری ایده‌محـور، مبتنی بـر قابلیت‌های 
دیجیتـال )نرم‌افزارهـا یـا سـخت‌افزارها(، در جهـت مطالعـة رنگی 
یـک مـدل، چـه ذهنـی یـا عینی و چـه نمایشـی یـا غیرنمایشـی 
اسـت. بـه بیانی سـاده، اثـری ایده‌محـور و تداعی‌کننـدة پس‌زمینة 
ذهنـی ما از نقاشـی اسـت که در بخشـی از فرایند خلـق آن، یعنی 
اجـرا، تکمیـل، اصلاح یـا تغییـر و تولیـد نهایـی آن، از رایانـه و 

فناوری رایانه‌ای اسـتفاده شـده اسـت.

پیشینة تحقیق
اگـر هنـر دیجیتـال را به‌عنـوان زیرمجموعـه‌ای از هنـر معاصـر و 
هنـر پـس از ۱۹۶۰ میلادی فـرض کنیـم، آن‌گاه بایـد تولـد هنر 
دیجیتـال را از زمـان پیشـرفت رایانه‌هـا دانسـت )ونـدز، ۱۳۹۴، 
۳۴(. ایـن بـه معنـای آن اسـت کـه عصـر هنـر دیجیتـال، طـول 
عمـر چندانـی نداشـته و در حـال حاضـر، دوران جوانـی خـود را 
طـی می‌کنـد. پس طبیعی اسـت کـه پژوهش‌هـای زیـادی دربارة 
هنـری جـاری کـه در حـال رشـد و تکامـل اسـت، صـورت نگرفته 
باشـد. در کتـاب »فلسـفة هنر رایانـه‌ای«، این هنـر از منظر مفهوم 
و زیبایی‌شناسـی به همراه بررسـی مـوردی آثار هنرمنـدان معاصر 
ارائـه شـده اسـت و مک‌آیـور لوپـس، اهمیـت ایـده و جایـگاه آن 
را مـورد توجـه قـرار داده اسـت. بـروس ونـدز در کتـاب »هنـر در 
عصـر دیجیتـال«، بـه تعریفی مختصر از انـواع هنرهـای رایانه‌ای و 
دیجیتـال پرداختـه و آثـار مرتبط و هنرمندان آنهـا را معرفی کرده 
‌اسـت. مقالاتـی ماننـد »پژوهشـی پیرامـون قابلیت‌هـای تصویـری 
نقاشـی دیجیتـال« نوشـتة دکتـر اصغـر کفشـچیان‌مقدم و نجمـه 
گلسـتانی‌نیا بـا موضـوع مطالعـة نقاشـی دیجیتـال در ایـران ارائـه 
شـده اسـت کـه راهگشـای پژوهش‌هایـی گسـترده‌تر دربـارة ایـن 
موضـوع می‌باشـد. از ایـ‌نرو، در پژوهـش پیش ‌رو، سـعی بر نگاهی 
اختصاصـی به این نقاشـی و رسـیدن به شـناختی دقیق‌تـر از زبان 
و بیـان ایـن هنـر، خصلت‌هـا و چالش‌هـای اجرایـی آن می‌باشـد.

پیشـینة نقاشـی دیجیتـال را بایـد از سـال‌های ۱۹۶۰ آغـاز نمود. 
بدیـن منظـور می‌تـوان بـه مطالعـه و مقایسـة آثـار دیویـد هاکنی 
پرداخـت کـه هنرمنـد برجسـتة حـوزة پـاپ‌آرت و از هنرمنـدان 

مقدمه
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نام‌آشـنا در هـر دو حـوزة نقاشـی سـنتی و دیجیتال بوده اسـت. از 
اولیـن افـراد آغازگـر نقاشـی دیجیتـال می‌توان بـه باربارا نسِـیم و 
آثـار وی بـر پایة نقاشـی سـنتی اشـاره داشـت کـه نگاه نقاشـانه و 
بـروز جدیـدی از همـان دیـدگاه را در آثـار خـود ادامه داده اسـت 

)همـان، ۵۹(.      

روش تحقیق
مطابـق بـا تعاریـف مرسـوم در هنـر معاصـر، اهمیـت بـارز هـر اثر 
هنـری جدیـد، در ایـدة آن قـرار دارد و بـا اسـتفاده از فناوری‌های 
نخواهـد  مهارتـی  محدودیـت  بصـری،  ویژگی‌هـای  بـروز  نویـن، 
داشـت. تفـاوت در محصول نهایی نقاشـی دیجیتـال و تنوع کاربرد 
در آن موجـب می‌گـردد کـه ایـن هنر، گسـتره‌ای از اثر چاپ‌شـده 
بـر کاغـذ یا بـوم با کاربرد سـنتی نقاشـی تـا محصـولات کاربردی 
تجسـمی را دربرگیرد. این گسـتردگی کاربرد و مهـارت تکنولوژی، 
خـود موجـب بروز ویژگی‌هـای متنوع بصـری در نقاشـی دیجیتال 
می‌گـردد کـه بـا توانایـی فنـاوری، به‌راحتـی قابلیـت اجـرا خواهد 
یافـت. از ایـ‌نرو، بـا درنظـر گرفتـن ایـن گسـتردگیِ ویژگی‌هـای 
بصـری و بیانـی نقاشـی دیجیتـال و بر مبنـای توانمنـدی موجود، 
در پژوهـش پیـش رو، در مطالعـه و تبییـن ویژگی‌هـای زبانی این 

هنر تلاش شـده ‌اسـت. 
روش تحقیـق در پژوهـش حاضـر، به‌صـورت تفسـیری و تحلیـل 
چیسـتی نقاشـی دیجیتـال و تفاوت‌هـا و شـباهت‌های آن با روش 
سـنتی اسـت و جمـع‌آوری اطلاعـات، بـه روش کتابخانـه‌ای بـوده 
اسـت. بـا روش تحلیـل اسـتقرایی و بررسـی محتوایـی و مطالعـة 
مـوردی آثـار هنرمنـدان دیجیتـال، جهـت دسـتیابی بـه مفهـوم، 
ویژگی‌هـای بصـری و سـاختار نقاشـی دیجیتال به‌عنـوان یک هنر 
جدیـد و دسـتیابی بـه چگونگـی تأثیـر ایـن ویژگی‌ها بـر محصول 

نهایی کوشـش شـده اسـت.

نقاشی دیجیتال
بـا سـاخت کامپیوترهـا در سـال ۱۹۶۰، اسـتفاده از آن در هنـر، 
آغـاز و بـا پیشـرفت آن‌هـا، هنر‌ دیجیتال متولد شـد. رشـد سـریع 
تکنولـوژی و به‌ویـژه مدیـوم دیجیتـال، بـه انـدازه‌ای بـود که دهة 
۱۹۹۰را دوران انقلاب دیجیتـال نامیدنـد )قره‌باغـی، ۱۳۸۲، ۴۷(. 
و  زندگـی  وارد  را  امکانـات جدیـد  دیجیتـال،  تکنولـوژی  ظهـور 
هنـر کـرد کـه موجـب ظهـور راه نوینـی در ادراک زیبایـی گردید 
گرایـش  موجـب  سـنتی،  ابـزار  از  متنوع‌تـر  قابلیت‌هـای  بـا  کـه 
هنرمنـدان بـه ابزارهـای نـو شـد. محدودیـت در هنرها بـه حداقل 
رسـیده، امـکان اجـرای آن‌هـا بـا قابلیت‌هـای نویـن در تعامـل بـا 
معمـاری، محیـط، فضا و تمامـی حواس مخاطب را فراهم سـاخت. 

هم‌چنیـن جذابیت‌هـای بصـری ویـژه‌ای را نیـز ایجـاد نمـود. هنـر 
امـروز، هم‌چـون گذشـته در بنـد ابـزار، وسـایل و شـیوه‌های فنـی 
مشـخص و محـدود در حوزه‌هـای خـاص نیسـت؛ بلکه به شـرایط 
زبانـی و بیانـی، شـرایط فنی خلق اثـر و توسـعه تکنولوژیکی زمان 
خـود وابسـته اسـت. توانایی‌ها و تأثیـر تکنولوژی دیجیتـال بر هنر 
امـروز در تعـدد گرایش‌هـای نویـن شـاخه‌های مختلـف هنری که 
بسـیاری به مدد ظهور آن حاصل شـده‌اند، مشـهود اسـت. امروزه، 
دیگـر ابزارهـای پیشـین قادر بـه تأمین تمـام نیازهـای هنرمندان 
بیانـی  قابلیت‌هـای  آثـار، در قیـود  نبـوده و حتـی زیبا‌شـناختی 
و زبانـی مصالـح سـنتی نیسـتند. بـا هنرهـای دیجیتـال، درهـای 
تـازه‌ای بـر دنیـای هنـر گشـوده می‌شـود که منجـر به خلـق آثار، 
بـا سـرعت اجـرای بـالا و کیفیـت بصـری و بیانـی نـو می‌گـردد 

)کفشـچیان‌مقدم و رحبانـی، ۱۳۹0، ۲۴-۱۴(.
هنـر دیجیتـال، هم‌چـون چتـری گسـترده بـر پهنـة وسـیعی از 
هنرهـا سـایه انداخته اسـت. بهره‌جویـی از تکنولـوژی دیجیتال در 
رشـته‌های گوناگـون ماننـد گونه‌های سـنتی هنر دیجیتال شـامل: 
مشـارکت  بـا  تعاملـی  چیدمان‌هـای  مجسـمه،  عکاسـی،  چـاپ، 
اینترنتـی،‌ ویدیـو، فیلـم، پویانمایـی، موسـیقی و پرفورمنـس تـا 
واقعیـت  ماننـد  دیجیتـال،  دنیـای  مختـص  مـدرنِ  شـکل‌های 
می‌شـود  مشـاهده  شـبکه،  هنـر  و  نرم‌افـزاری  هنـر  مجـازی، 
بـر  دیجیتـال،  هنـر  فرآینـد خلاقیـت    .)۴۷  ،۱۳۸۲ )قره‌باغـی، 
همـکاری هنرمند، مهندسـان یا دانشـمندان و طراحـان تکیه دارد؛ 
و مرزهـای شـیوه‌مند هنـر، علـم، فنـاوری و طراحـی فروریختـه 

  .)۱۳-۱۲  ،۱۳۸۵ )قاسـمی،  اسـت 
نقاشـی دیجیتـال را می‌تـوان یکـی از گونه‌هـای هنـر دیجیتـال 
دانسـت. امـروزه، مـرز میـان هنرهـای مختلـف درهم‌ تنیـده و گاه 
بـه یـک  پای‌بنـدی  و هیـچ ‌گونـه  برداشـته شده‌‌اسـت  میـان  از 
نـوع هنـر و محدودشـدن بـه آن، معنـا نمی‌یابـد. گاه، اثـری در 
مـرز میـان دو رسـانه متولـد می‌شـود یـا هنرمنـدان، روش‌هـای 
جدیـد را در کارهایشـان درهـم می‌آمیزنـد. دیجیتـال، رسـانه‌ای 
کـه  می‌باشـد  فـراوان  اجرایـی  قابلیت‌هـای  بـا  برنامه‌ریزی‌شـده 
نقـاش، بـا اشـراف بـه آنهـا می‌توانـد در قالب‌های جدیـد، هم‌چون 
نقاشـی دیجیتـال، نقاشـی نـوری، نقاشـی اینتراکتیـو و... آثـاری با 
نـگاه نقاشـانه خلـق نماید. ایـن بهره‌بـرداری، در خلق ایـدة بصری 
یـا در شـکل‌گیری اثـر یـا در نمایـش و در تعامـل آن بـا مخاطـب 

.)۲  ،۱۳۹۲ گلسـتانی‌نیا،  و  )کفشـچیان‌مقدم  می‌یابـد  تجلـی 
نقاشـی  یـک  ایجـاد  روش  سـاده،  بیـان  بـه  دیجیتـال،  نقاشـی 
به‌صـورت دیجیتالـی و کشـیدن یک تصویـر با همان روش سـنتی 
می‌باشـد بـا این تفـاوت که یا بوم و یـا ابزارهای نقاشـی، دیجیتالی 
بـا  تولیـدی  نقاشـی  و  نقاشـی سـنتی  از  تلفیقـی  یـا  و  هسـتند 
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ابزارهـای دیجیتال می‌باشـد. در ایـن هنر، فنـاوری، قابلیت هدایت 
تصویـر تولیـدی از طریـق نرم‌افزارهـای کامپیوتری به ماشـی‌نآلات 
صنعتـی و یـا پرینترهـای اداری را دارا می‌باشـد و بدیـ‌ن طریـق، 
اثـر بـا اسـتفاده از رنگدانه‌هـا کـه کاملا شـباهت بـه رنـگ سـنتی 
دارنـد، بـر روی حامـل تصویـر کـه می‌توانـد بـوم، کاغذ، پلی‌اسـتر 
یـا هـر مـورد دیگری باشـد، منتقـل می‌گـردد. حامـل تصویر حتی 
می‌توانـد صفحـات دیجیتال رایانه‌ای باشـد و بدیـن ترتیب، قابلیت 
ارائـه بـه روش‌هـای مختلـف، کاربرد و را‌هیابـی آن در سـایر هنر‌ها 
و رسـانه‌ها ایجـاد می‌شـود؛ و ایـن هنر، گسـتره‌ای از اثر چاپ‌شـده 
بـر کاغـذ یـا بوم بـا کاربـرد سـنتی نقاشـی تـا محصولـی کاربردی 
در سـایر رسـانه‌های تصویـری و تجسـمی را دربـر می‌گیـرد )وندز، 

.)۴۹ ،۱۳۹۴
بـا توجـه بـه تعریـف نقاشـی، بایـد درنظر داشـت که پروسـه‌ای در 
خلـق نقاشـی وجـود دارد کـه نـام نقاشـی را بـه خـود گرفتـه‌ و از 
گذشـته تا به امروز، سبک، سـیاق، روش و گونه‌های بصری مختلف 
را شـامل شـده اسـت و شـاخه‌های مختلـف از آن جـدا شـده‌اند. 
این شـاخه‌های جدیدِ جداشـده از نقاشـی، گرچه در گذشـته قابل 
تمایـز نبودنـد و ویژگی‌های مشـترک زیـادی را هم‌چنان با نقاشـی 
دارا می‌باشـند، ولـی دارای تفاوت‌هـای بـارزی گشـته‌اند کـه دیگر، 
عنـوان نقاشـی نداشـته و در ایـن دسـته جـای ندارنـد. در نقاشـی 
معاصـر امـروز، هنرمنـد، مبتنـی بـر دریافت‌هـا و ادراکات فـردی 
خویـش )خـواه دارای سـاختار نمایشـی یا غیرنمایشـی( اسـت؛ در 
صورتـی کـه سـایر شـاخه‌های جداشـده از نقاشـی در هنـر امـروز، 
ارجـاع بـه متن و تفکـری خارج از هنرمند داشـته و در ایـن موارد، 
هنرمنـد تلاش می‌کنـد خـود، هنـر و توانمندی‌هـای خویـش را 
بـا سـفارش‌دهنده هماهنـگ سـازد؛ و درواقـع، این سـفارش‌دهنده 
اسـت کـه هنرمنـد، مخاطـب و اثـر را مدیریت می‌کنـد. این چنین 
از  جزء‌نگـری،  و  مخاطبیـن  دسـته‌بندی  هم‌چنیـن  و  ویژگی‌هـا 
مشـخصاتی اسـت که باعـث می‌گردد رسـانه‌هایی چـون پویانمایی، 
سـینما و تصویرسـازی بـا وجـود اشـتراکات اولیـه و کاربـردی آنها 
بـا نقاشـی، از آن جـدا شـده و در ذیـل ایـن عنـوان قـرار نگیرنـد. 
در مـواردی کـه هنرمنـدان در حوزه‌هـای هنـری دیگـر که بـر پایة 
نقاشـی دیجیتال بناشـده‌ فعالیـت می‌کنند، می‌توان از واژة نقاشـی 
کاربـردی اسـتفاده کرد کـه دیگر بیان نقاشـانة مدنظـر در این هنر 

را دارا نبـوده و قائـم بـر هنرمند نیسـتند.

انواع نقاشی دیجیتال	
بـرای درک بهتـر و جامع‌تـر از نقاشـی دیجیتـال، بهتر اسـت انواع 
متنـوع آثـار جای‌گرفتـه در این شـاخة هنری، دسـته‌بندی گردند؛ 
اگرچـه بـا پیشـرفت تکنولـوژی و بـا خلاقیـت هنرمنـدان در کاربـرد 

فنـاوری، همواره شـاهد ظهـور انـواع جدیدتر نیـز خواهیم بود.

1( نقاشی دیجیتال سنتی 
نقاشـی دیجیتـال سـنتی کـه در آن، تصویـر، مرحلـه به مرحلـه گویا 
بـا قلم‌مـو ایجـاد شـده اسـت امـا بـوم و ابزارهـای نقاشـی، دیجیتالی 

هسـتند، مشـخص‌ترین نمونـۀ نقاشـی‌های دیجیتـال می‌باشـند.
2( آثار دیجیتال بر اساس پیش‌طرح‌های سنتی

از انـواع متنـوع نقاشـی دیجیتال می‌تـوان بـه کار روی عکس به‌عنوان 
پیش‌زمینـه، یا اصلاح نقاشـی سـنتی اشـاره کـرد. باید درنظر داشـت 
کـه امـکان اسـتفاده از تصاویـر موجـود، به‌عنـوان ورودی، مختـص به 
نقاشـی دیجیتـال نیسـت. یـک عکس یـا تصویـر دیجیتـال می‌تواند 
به‌راحتـی روی بـوم گذاشـته شـود و بـا رنـگ واقعـی، رنگ‌آمیـزی 
شـود. بسـیاری از نقاشـان سـنتی نیـز کارشـان را از یک بـوم خالی یا 
کاغـذ سـفید شـروع نمی‌کننـد. پـس در ایـن هنـر، ما شـاهد حضور 
هنرمندانـی هسـتیم کـه اسـاس آثـار دیجیتـال را بـر پیش‌طرح‌های 
سـنتی قـرار داده‌اند. ازجمله ایـن هنرمندان می‌توان به باربارا نسِـیم2و 

کنـت هاف3 اشـاره کـرد )همـان، ۵۰(.
3( تلفیـق تکنیک‌هـای دیجیتال و سـنتی بـرای خلق 

اثـر واقعگرایانه همـراه با عناصـر تخیلی
افـرادی چون ویکتور کوئن4 ، از تلفیق تکنیک‌های دیجیتال و سـنتی 
بـرای خلق ای‌نگونه آثـارِ بی‌نهایت واقعگرایانه همـراه با عناصر تخیلی 

اسـتفاده کرده‌اند )همان‌جا(.
فراینـد خلـق  برنامه‌نویسـی، جـزء جدایی‌ناپذیـر   )4

ی هنر
دسـتة دیگـر انواع نقاشـی دیجیتال، هنر تولیدشـده توسـط کامپیوتر 
اسـت که مسـتقیماً از هوش مصنوعی و برنامه‌نویسـی نشأت می‌گیرد. 
درواقـع، هنرمنـدان قدیمی‌تـر پیـش از خلـق طراحی‌هایشـان، بـه 
برنامه‌نویسـی رایانـه‌ای نیازمنـد بودنـد؛ زیـرا نسـل اول نرم‌افزارهـای 
گرافیکـی، فاقـد رابـط میانـی بـود. تصویـر، پـس از برنامه‌نویسـی، از 
طریـق پلاتر، نمـود فیزیکی پیدا می‌کـرد )همـان، ۵۱(. از هنرمندانی 
کـه برنامه‌نویسـی، جـزء جدایی‌ناپذیـر فراینـد خلـق هنری آنهـا بوده 
اسـت می‌تـوان به پل بران5، شـربن ایپویـور6، جان پیر هبـرت7 مانفرد 

مـور8و رومن وروسـتکو9 اشـاره کرد.
5( نرم‌افزارهای سـه‌بعُدی بـا امکان نورپـردازی و تغییر 

چیدمان تصویـر در فرایند تولیـد تصویر دوبعدی 
بـا پیشـرفت فنـاوری و ظهـور نرم‌افزارهـای متنـوع و امـکان ذخیـره 
به‌صورت‌هـای گوناگـون، شـاهد بـه کارگیـری نرم‌افزارهای سـه‌بعدی 
هسـتیم کـه امـکان طراحـی سـه‌بعدی و خلـق خروجـی به‌صـورت 
تصویـر دوبعـدی را دارا هسـتند. هم‌چنین مهم‌ترین ویژگـی آن‌ها این 
اسـت کـه در فرایند تولیـد تصویر دوبعـدی، امکان نورپـردازی و تغییر 
چیدمـان تصویـر را به‌راحتـی ایجاد می‌کننـد. درواقع، این نقاشـی‌های 
دیجیتـال، علاوه بـر کاربـرد به‌صـورت سـنتی، قابلیـت تبدیـل بـه 
انیمیشـن، ویدیـو، بازی‌های رایانه‌‌ای و چیدمان یا مجسـمة سـه‌بعدی 

41



پژوهشی پیرامون ویژگی‌های زبان و بیان در نقاشی دیجیتال

2( مرحلة تولید یا اجرا
2-1( دقت و کنترل در فرایند تولید

یکـی از مـواردی که به واسـطة نرم‌افزارهـا به توانایی‌هـای هنرمند 
اضافـه می‌شـود، قابلیـت بازگشـت به مراحـل قبلی طراحی اسـت 
را  خـود  تصویـر  می‌تواننـد  گذشـته،  از  ردی  ایجـاد  بـدون  کـه 
خلـق کننـد. ایـن امـر، راه را بـرای ایجـاد تصاویـر بصـری، بسـیار 
آسـان‌تر از روش‌هـای فیزیکـی قبلی می‌کنـد. در بیشـتر برنامه‌ها، 
می‌تـوان بسـیاری از )یـا همـة( ضربه‌های قلم‌مـو یا سـایر اقدامات 
را بـدون باقی‌مانـدن اثـر، پـاک کـرد؛ یـا نسـخه‌های متفـاوت از 
یـک برنامه‌نویسـی به‌صـورت تصادفـی یـا کنترل‌شـده، تهیـه کرد. 
ایـن امـر، امـکان فراینـد حسـی و بداهـة بیش‌تـری نسـبت بـه 
نقاشـی‌های سـنتی فراهـم می‌کنـد. گرچـه گاه افزایـش کنتـرل 
مولـف روی اثـر هنـری، می‌توانـد بـه اتفاق‌هـای خلاقانـة کم‌تـر 

منجر شـود )همـان، ۲۲(. 
2-2( مهارت تکنیکی و شبیه‌سازی

توانایـی رایانـه بـرای نسـبت‌دادن  از  برخـی ویژگی‌هـای بصـری 
حاصـل  تصاویـر  و  اشـکال  خطـوط،  بـه  هندسـی  فرمول‌هـای 
می‌شـود. دسـت انسـان نمی‌توانـد اشـکال دقیقـاً یکسـانی ایجـاد 
کنـد یـا دایـره‌ای کامـل و یـا خطـی کاملاً راسـت بکشـد. تصاویر 
مبتنـی بـر فرمـول، بـه آسـانی با درجـة دقـت بالایی که از انسـان 

برنمی‌آیـد، قابـل تشـخیص و خلـق توسـط کامپیوتـر هسـتند.
سـایر ویژگی‌هـای خـاص حاصـل از رسـم کامپیوتـری، عبارت‌انـد 
از: شـفافیت، تقـارن، اعوجـاج منظـم، تکـرار دقیق، رسـم دایره‌ها، 
توهـم  )ایجـاد  برجسته‌سـازی  دیگـر،  کامـل  اشـکال  و  مربع‌هـا 
سـه‌بعدی(، بافـت منظـم و صفحـات تکرنـگ و واضـح؛ کـه انجـام 
آنهـا برای دسـت انسـان، دشـوار اسـت ولی بـرای رایانه به آسـانی 

می‌باشـد.  امکان‌پذیـر 
یکـی دیگـر از ویژگی‌هـا، تخت‌بـودن سـطح نمایش فیزیکی اسـت 
کـه بـه علـت عـدم امـکان فنـی، بـرای نمایـش اثـر قلم‌مو اسـت. 
اگرچـه بسـیاری از دوسـت‌داران هنـر، هم‌چنان ظاهـر هنری رنگ 
واقعـی روی بـوم را ترجیـح می‌دهنـد، یـک اثـر هنـری دیجیتال، 
شـفافیت و وضوحـی دارد کـه در هنـگام اسـتفاده، بسـیار جـذاب 
اسـت- مخصوصـاً در حامل‌هایـی کـه بـه جـای پنهان‌کـردن ایـن 
ویژگی‌هـا، از آن‌هـا پشـتیبانی می‌کننـد؛ مانند کاغذ هنـری نازک 
و پوسـتر. هم‌چنیـن انتخـاب برنامه )یـا یک ویژگی خـاص در یک 
برنامـه(، تعییـن می‌کنـد کـه خروجـی، خصوصیات آبرنـگ، چاپ 
لینـو، رنـگ‌ روغـن و ... را داشـته باشـد. بنابرایـن، از ایـن منظـر، 
نقاشـی دیجیتـال یـک ابـزار نقاشـی جدیـد نیسـت بلکـه منظـر 
جدیـدی از تمـام ابزارهـای موجـود بـه همـراه ویژگی‌هـای جدید 

ست. ا
بـا وجـود تمام امکانـات تکنیکی و شبیه‌سـازی مهارتی در نقاشـی 

را دارا می‌باشـند کـه از ویژگی‌هـای کاربردی متفاوت ایـن نرم‌افزارهای 
نقاشـی دیجیتـال اسـت. هنرمندانی چون چارلـز ایِ. سـوری10 ، کنت 
ایِ. هاف، مایکل اسـمیت11 و جووان آنتونیولو21، از این روش اسـتفاده 

کرده‌انـد )همـان، ۵۴(.

ویژگی‌های بصری و تفاوت‌ها
از طریـق مطالعـة تفاوت‌هـا و چالش‌هـای خلـق نقاشـی دیجیتـال در 
مقایسـه بـا نقاشـی سـنتی می‌تـوان بـه بررسـی ویژگی‌هـای بصـری 
نقاشـی دیجیتـال پرداخـت. بدین منظور، مراحل خلق یک اثر نقاشـی 
را بایـد تعریـف و هـر مرحلـه را بـه طور مجـزا مورد بررسـی قـرار داد. 
مراحـل خلق یـک اثر نقاشـی عبارت‌اند از مرحلة پیش‌تولیـد، تولید یا 
اجـرا و مرحلة نمایـش. در هریک از این مراحل، شـاهد تفاوت‌های بارز 
بین نقاشـی دیجیتال و سـنتی هسـتیم که منجر به بروز خصلت‌های 

ویـژة هرکـدام در آن مرحلـه یـا در محصول نهایی خواهد شـد.
1( مرحلة پیش‌تولید

در هنـر جدیـد، آغازگـر مرحلة خلـق اثر هنـری و اهمیت بـارز هر اثر، 
ایده‌پـردازی و ایجـاد ایـده اسـت. مهم‌ترین ویژگی نقاشـی دیجیتال را 
نیـز بایـد در اهمیـت و جایـگاه ایـده دانسـت. یک محصـول دیجیتالِ 
فاقـد ایـده را می‌تـوان حاصـل تخنـة دیجیتـال دانسـت کـه منجر به 
خـروج ایـن محصـول از چارچوب‌های تعریـف هنر نو می‌گـردد )لوپز، 
۱۳۹۷، ۲۵(. بـا اسـتفاده از فناوری‌هـای نوین، بـروز ویژگی‌های بصری 
و شبیه‌سـازیِ مهارتـی سـبک‌های گوناگـون هنری، دیگـر محدودیت 
مهارتـی نخواهنـد داشـت و درواقـع، با توجه به رشـد فنـاوری و ارتقاء 
کیفیـت شبیه‌سـازی و کنتـرل روی اثـر، اهمیت ایـده، ارتقـاء می‌یابد. 
نمونـة آن، در اثـر رابـرت بوئـن13 با عنوان »چشـم‌انداز ادبی« مشـاهده 
می‌‌شـود )شـکل 1(. بیننـدة این اثـر، هم‌زمـان مجذوب ایـده و تصویر 
می‌شـود. ایـن اثـر، بخشـی از مجموعـة بزرگـی اسـت کـه بیان‌کنندة 
رابطـة شـخصی هنرمنـد بـا رمان‌هـا، نوشـته‌های شـخصی، متـن 

وبلاگ‌هـا و ترجمه‌هاسـت )ونـدز، ۱۳۹۴، ۶۱(.
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شکل 1. چشم‌انداز ادبی، رابرت بوئن، 2004، چاپ خشک آرشیوی )وندز، 
1394، صفحه61(. 
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دیجیتـال، بایـد توجـه داشـت کـه  مهـارت یـا کنجـکاوی در حوزة 
فنـاوری یـا سـواد دیجیتالـی، لازمـة هنرمنـد دیجیتـال اسـت. چه 
خـود هنرمنـد، برنامه‌نویسـی و ابزارهـا را بـه کار گیـرد و چـه بـا 

برنامه‌نویسـان همـکاری کنـد.
2-3( ماندگاری 

همـواره مانـدگاری اثـر بـرای هنرمنـدان، بسـیار بـا اهمیـت بـوده 
اسـت. ماندگاری نقاشـی سـنتی، به شـرایط محیطی، رنگ، متریال 
و حامل نقاشـی بسـتگی داشـت. در هنر دیجیتال، با پیشـرفت‌های 
فنـاوری، شـاهد ارتقـاء کیفیت چـاپ، تکنیک‌هـا و در نتیجه، بهبود 
و افزایـش دقـت رنـگ، تفکیک‌پذیـری و تنوع قابلیت چـاپ بر روی 
حامل‌هـای گوناگـون هسـتیم. هم‌چنیـن آثـار، قابلیـت مانـدگاری 
به‌صـورت فایـل دیجیتـال را پیـدا کردنـد کـه جملگـی منجـر بـه 
تفاوت‌هـای بـارز در مانـدگاری اثـر دیجیتـال نسـبت بـه نقاشـی 

سـنتی می‌شـوند.
2-4( اصالت

یکـی از مهم‌تریـن چالش‌هـای هنـر مبتنـی بـر فنـاوری را بایـد در 
مفهـوم اصالـت دانسـت. نقاشـی‌ها، آثـاری اصیـل هسـتند و مفهوم 
اصالـت در آنهـا اهمیت بالایی دارد )همـان، ۲۰(. یک وجه از مفهوم 
اصالـت در نقاشـی دیجیتـال، بـه مفهـوم درونـی آن مربـوط اسـت. 
نقاشـی دیجیتـال، یـک مدیـوم بین هنرمنـد، اثر هنـری و مخاطب 
اسـت کـه بـه قابلیت‌های مشـخصی کـه نرم‌افزارها یا سـخت‌افزارها 
وجـود  بـا  اسـت.  شـده  محـدود  داده‌انـد،  قـرار  آن  اختیـار  در 
توسـعه‌یافتگی و تأمیـن امکانـات، جاذبه‌هـای بصـری و ایجاد تعامل 
و کنـش مخاطـب، هم‌چنـان شـاهد مقید‌بـودن نقاشـی دیجیتـال 
در قیـد برنامه‌هـا و برنامه‌نویسـی هسـتیم کـه موجـب درگیـری 
هنرمنـد بـا یـک واسـط بـرای خلق اثـر و تلاش بـرای بهره‌بـردن از 

قابلیت‌هـای فنـاوری در حـوزة ایـن محدودیت‌هـا می‌گـردد. 
اگـر تفـاوت آثـار هنـری هنرمنـدان را در دو ویژگی موضـوع و طرح 
یـا چیدمـان و کیفیـت رنگـی بدانیـم، آن‌گاه با محدودیـت هنرمند 
در قیـد نرم‌افزارهـا، برنامه‌نویـس و قابلیت‌های از پیش تعریف‌شـدة 
ایـن نرم‌افزارهـا و سـخت‌افزارها مواجـه خواهیـم بـود که بـر رد قلم 
هنرمنـد و بیـان جهـان مُثُلـی وی کـه بـا پرداخت‌هـای قلـم و یـا 
نـوع رنگ‌گذاری ایجاد می‌شـد، از طریق احساسـات، تأثیر گذاشـته 
و گویـی مغلـوب یـک ابـزار بیگانـه می‌شـود و رویکـرد نقاشـی را 
نسـبت به نـوع سـنتی آن تغییر می‌دهـد. درواقع، احسـاس، نگرش 
و هم‌چنیـن دیـدگاه هنرمنـد در تصویـر اولیـة ذهنـی و آن‌چـه بـا 
محدودیت‌هـای دیجیتـال تولید می‌گردد، متفاوت اسـت و هنرمند، 

سـعی در کنارآمـدن بـا ای‌نگونـه محدودیت‌هـا دارد. 
یـا  هنرمنـد،  وظایـف  کاهـش  بـرای  ابـزاری  را  رایانه‌هـا  اگـر 
خودکارکـردن آن بدانیـم، به این نتیجه می‌رسـیم کـه آفرینش هنر 
بـا رایانـه، بی‌نیـاز از مهـارت خلاقه‌ای اسـت که لازمة هنرمندشـدن 
اسـت. پـس، ایـدة امکان هنرمند‌شـدن همـه به کمـک رایانه مطرح 

می‌گـردد کـه خـود، منجـر بـه بررسـی ایـدة تجـاوز رایانه‌هـا بـه 
قلمـروی هنـر می‌گـردد )لوپـز، ۱۳۹۷، ۲۸(.

وجـه دیگـر اصالـت، از دیـدگاه محصـول نهایی اسـت. در گذشـته، 
متخصصـان چـاپ دسـتی، اثـر نقاشـی را درنهایـت بـا هماهنگـی 
هنرمنـد بازتولیـد می‌کردنـد و معیـار، تعداد نسـخه‌های چاپ‌شـده 
بـود. ولی با وجـود ذخیرة فایل‌های دیجیتالـی به‌صورت الکترونیکی 
و امـکان تکثیـر آن‌هـا بـا جزییات و تعـداد نامحدود، پرسـش دربارة 
معنـا و مفهـوم اصالـت در هنـر دیجیتـال مطـرح می‌شـود. تعـداد 
مشـخص  هنرمنـد  توسـط  آن،  محدودیـت  و  چاپ‌شـده  نسـخة 
می‌شـود. واضح اسـت کـه تعداد نسـخه‌های موجـود از یـک اثر، در 
قیمـت آن در بـازار هنـری تأثیر مسـتقیم می‌گذارد و تقاضـای بازار 

نیـز در ایـن امـر بی‌تأثیـر نیسـت )ونـدز، ۱۳۹۴، ۲۱(.
را  هنـری  کار  نمی‌توانـد  چـاپ  کـه  می‌رسـد  نظـر  بـه  گرچـه 
منحصر‌به‌فـرد نگـه دارد. ولی شـمار امکاناتی کـه از ویرایش محدود 
به‌طـور مؤثـر محافظـت می‌کننـد، در حـال افزایـش هسـتند. اقدام 
محافظتـی اولیـه ایـن اسـت کـه هنرمنـد، اثر دسـت یا اثر انگشـت 
خـود را بـه جـا می‌گـذارد. اسـتفاده از گواهـی نیز اگرچـه نمی‌تواند 
به‌صـورت فنـی از تکثیـر جلوگیـری کنـد، امـا تبدیـل بـه یـک کار 
اسـتاندارد شده‌اسـت. روش دیگـر، پیوسـت علامـت یـا هولوگـرام 
فـردی، حـاوی نـام هنرمنـد و ویرایـش به‌صـورت شبیه‌سـازی بـه 
آثـار هنـری می‌باشـد. جعـل هولوگرام‌هـای امنیتی، دشـوار اسـت. 
هم‌چنیـن گالری‌هـای آنلایـن بـزرگ، پـس از پایـان نمایـش آثـار 
قـرار  آنلایـن  به‌صـورت  را  »فروخته‌شـده«  واضـح  پیـام  هنـری، 
می‌دهنـد. همـة ای‌نها، روش‌هایـی برای حفظ انحصـار و محدودیت 

هسـتند. تکثیر 
2-5( ابزار 

یکـی دیگـر از تفاوت‌هـای نقاشـی دیجیتـال و سـنتی را بایـد در 
ابزارهـای سـنتی،  آنهـا دانسـت. گرچـه هم‌چنـان  تولیـدی  ابـزار 
ابزارهـای  و کاربـرد  دارنـد  نقاشـی دیجیتـال  فراوانـی در  کاربـرد 
فنـاوری، محـدود بـه نقاشـی دیجیتال نیسـت؛ ولـی با توجـه بدین 
نکتـه کـه روش‌هـای خلـق متنوعی بـرای نقاشـی دیجیتـال وجود 
دارد، می‌تـوان ایـن ابـزار را در ایجـاد امکانـات، نحـوة خلـق اثـر و 

تفاوت‌هـای بصـری و کاربـردی مؤثـر دانسـت. 
1. رایانـه: خلق نقاشـی دیجیتال با برنامه‌نویسـی، کاربـرد نرم‌افزارها 
انجـام  دیجیتـال  و  سـنتی  روش‌هـای  تلفیـق  و  سـخت‌افزارها  و 
می‌شـود کـه همـه، نیازمنـد کاربـری رایانـه در قـدم اول هسـتند. 
خلـق آسـان‌تر و باکیفیت‌تـر آثـار، بـا اسـتفاده از رایانه‌هایـی بـا 

کارایـی بـالا امکان‌پذیـر می‌شـود )همـان، ۵۳(.
2. نرم‌افزارهـای طراحـی: جـدا از روش برنامه‌نویسـی بـرای خلق اثر 
هنـری، نرم‌افزارهـای طراحی بهترین وسـیله برای نقاشـی دیجیتال 
هسـتند. برنامه‌هـا، متناسـب بـا خصوصیـات طرحـی مـورد نظـر 

هنرمنـد و نـوع خروجی، انتخاب می‌شـوند. 

43



پژوهشی پیرامون ویژگی‌های زبان و بیان در نقاشی دیجیتال

نرم‌افزارها، خود به چند دسته تقسیم می‌شوند که عبارت‌اند از:
* نرم‌افزارهایـی کـه براسـاس وکتـور14 کار می‌کننـد ماننـد ادوب 
ایلوسـتریتور15 کـه بـرای سـاخت تصاویـر بـُرداری بـوده و بـر پایـة 
معـادلات ریاضـی کار می‌کنـد. خروجـی ایـن نرم‌افزارهـا در صـورت 
بزرگ‌کـردن ابعـاد، وضـوح خـود را از دسـت نمی‌دهنـد و بـا ذخیـرة 

داده‌هـا به‌صـورت فرمـول، حجـم کم‌تـری دارنـد.
* نرم‌افزارهـای بیت‌مـپ16 ماننـد ادوب فتوشـاپ17 که اسـاس کار این 
دسـته از نرم‌افزارهـا، بـر ذخیرة اطلاعات هر پیکسـل بوده و سـعی در 

شبیه‌سـازی نقاشی سـنتی دارند.
* نرم‌افزارهـای سـه‌بعدی ماننـد مایـا18 کـه با ایجـاد بانـک اطلاعاتیِ 
همـة پارامترهای تصویر، شـیء را در فضایـی ریاضی تعریف می‌کنند. 
بدیـن ترتیـب، هنرمنـد قـادر اسـت دوربی‌نهـا، نـور و اشـیاء را در هر 
جایـی از فضـا قرار دهـد و درنهایت، رایانه می‌توانـد داده‌ها را به تصویر 
دوبعـدی ترجمـه کند. هم‌چنیـن، زمینـة دریافت خروجی سـه‌بعدی 
از طراحـی را  ایجـاد و امکان پرینت سـه‌بعدی، قالب‌گیری و اسـتفاده 
به‌عنـوان مجسـمه یـا چیدمـان و کاربـرد ایـن نقاشـی‌ها در سـایر 
رسـانه‌ها ماننـد ویدیـو آرت، طراحـی مفهومـی، فیلم‌های سـینمایی، 
تلویزیونـی و بازی‌هـای ویدیویـی و طراحی کاراکتـر را فراهم می‌کند. 
کـه خـود  نرم‌افزارهـای سـه‌بعدی،  ویژگـی  به‌عنـوان  امـکان،  ایـن 
باعـث ظهـور شـاخه‌های هنری جدیـد جداشـده از نقاشـی دیجیتال 

می‌شـوند، مشـهود اسـت )همان، ۵۴(.
* برنامه‌هـای نقاشـی مبتنی بـر وب مانند سـایت‌هایی که از نقاشـی 

دیجیتالـی، به‌صـورت آنلاین پشـتیبانی می‌کنند.
3. میـز گرافیکـی: هنـر دیجیتـال، اغلـب سـعی در شبیه‌سـازی هنر 
سـنتی دارد و با ابزارهایی مانند قلم حسـاس و میز گرافیکی رایانه‌ای، 
فشـار یا حرکت دسـت و قلم بر صفحة شبیه‌سـازی شـده و محیطی 
ماننـد محیـطِ قلـم و کاغـذ یا بـوم را بـرای طـراح ایجاد می‌کنـد. این 
توانایی در از بی‌نبردن شـکاف بین نقاشـی سـنتی و دیجیتال، بسـیار 

مهم اسـت )همان، ۵۰(.
4. اسـکنر: هنرمند دیجیتال، از اسـکنر جهت اسـکن نقاشـی سـنتی، 
عکـس و نقاشـی دیجیتـال ادغام‌شـده بـا نقاشـی سـنتی یـا کـولاژ 

اسـتفاده می‌کنـد.
5. حامـل دیجیتـال و چاپگر: آثار هنری دیجیتال، فایل‌هایی هسـتند 
کـه در قالب‌هـای دیجیتالی مانند هارد کامپیوتر، دی‌وی‌دی، سـی‌دی 
یـا شـبکة اینترنـت ارائـه می‌شـوند. در صورتـی کـه حامل اثـر هنریِ 
حامل‌هـای سـنتی چـون کاغذ، بوم، چـوب، پارچـه و غیره باشـند، از 
پلاترها و پرینترها برای چاپ اسـتفاده می‌شـود )همـان، ۵۲(. ظهور 
حامل‌هـای متنـوع ماننـد ربات‌هـای پرینتـر بـرای چـاپ دیجیتال 
نقاشـی دیـواری روی سـطوح مختلـف و یـا نمایـش اثـر به‌صورت 
تصویـر بـر دیوارها و سـاختمان‌ها، بیانگر گسـترش روش‌های نمایش 

و حامـل اثـر هنری با رشـد فناوری اسـت )شـکل 2(.

3( مرحلة نمایش
در دنیـای دیجیتـال امـروزی، مؤسسـات و گالری‌هـای آنلایـن و 
هم‌چنیـن فعالیـت گالری‌هـای سـنتی در فضـای اینترنـت، جهت 
بـه‌روز بـودن، باعـث گردیـده کـه گرایـش بـه »خریـد بـا یـک 
باشـد. هم‌چنیـن  افزایـش داشـته  کلیـک«، به‌طـرز چشـمگیری 
نمایـش آثـار بـرای جمعیت زیـادی از مخاطبیـنِ دور از محل یک 
گالـری، به‌آسـانی میسـر گردیـده اسـت. از مزایای دیگر سـایت‌‌ها، 
ایـن اسـت که »خریدِ بی‌‌واسـطه« را میسـر می‌‌سـازند. حـالا افراد 
می‌‌تواننـد بـدون رفتـن بـه گالـری، آثـار هنـری را بخرنـد و البتـه 
بـه این دلیـل، حلقۀ نوینـی از هنرشناسـانِ غیرحرفـه‌‌ای، مخاطب 
قـرار گرفته‌‌انـد کـه از دایرۀ سـنتیِ گالری‌‌هـا، موزه‌‌هـا و حراجی‌‌ها 
فاصلـه دارنـد. هم‌چنیـن، فنـاوری دیجیتالـی به‌دلیـل تأکیـد بـر 
بازارهـای نوظهـور و تعـددِ مجـاریِ توزیـع، ایـن امـکان را فراهـم 
آورده اسـت تـا مجموعه‌‌دارانـی کـه از مراکـز اصلـی بـازار هنـر به 
دور بودنـد، بـه ایـن بـازار ورود پیـدا کننـد و ایـن خـود منجـر به 
نزدیکـی هنرشناسـان و هنرمنـدان به‌طـور بی‌نالمللـی و از نقـاط 

گوناگـون می‌گـردد. 
به‌طـور کلـی، می‌تـوان بیـان کرد کـه ارائه آثـار نقاشـی دیجیتال، 
رونـد آنلایـن و آفلایـن را دارا بـوده کـه منجـر بـه بـروز خصلـت 
فرامـرزی و فرافرهنگـی ایـن هنـر می‌گـردد و تنـوع ارائـه، مطابق 
نظـر و خواسـت هنرمنـد نیـز باعـث تنوع و تکثـر ارائه می‌شـود. از 
کیفیـت بـارز نقاشـی دیجیتـال، توجـه و تعامـل با مخاطب اسـت 
کـه بـا توجـه بـه امکانـات و روش‌هـای ارائـه اثـر، مخاطبیـن آن 
بـه تعـداد کاربرانـی کـه قابلیت اتصـال به سیسـتم نمایـش دارند، 
گسـترش می‌یابنـد و حتـی، امـکان خلـق همزمـان بـا هنرمنـد را 
پیـدا می‌کننـد کـه ایـن ویژگـی ارتباطـی، می‌تواند خاص نقاشـی 

باشـد. دیجیتال 
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بررسی آثار هنرمندان نقاشی دیجیتال
1( دیوید هاکنی19 

آثـار و رونـد پیشـرفت هاکنـی، دارای طیـف گسـترده‌ای شـامل 
و  ویدیـو  فتوکلاژهـا،  صحنـه،  طراحی‌هـای  سـنتی،  نقاشـی‌های 
را  او  هنـری  فعالیت‌هـای  اسـت.  معاصـر  دیجیتـال  نقاشـی‌های 
نمی‌تـوان از هـم جدا کـرد. هریک از آثـارش، راهنمـای آثار بعدی 
اوسـت و تکامـل نقاشـی‌ها و آثـارش را بایـد مدیون آثـار قبلی وی 
دانسـت )حکمـی، ۱۳۸۱، ۱۰۴-۱۱۵(. در نقاشـی‌های دیجیتـال 
هاکنـی، همـان موضوع و ایدة نقاشـی‌های سـنتی وی تکرار شـده 
اسـت. بدیـن سـبب، مقایسـة آثـار نقاشـی دیجیتال و سـنتی یک 
هنرمنـد، بـا موضـوع یکسـان، مطـرح می‌شـود )شـکل‌های 4-3(. 
در نقاشـی‌های دیجیتـال او، می‌تـوان ارجحیـت ایـده، رنگ تخت، 
شـفافیت رنـگ، کنتـرل رسـم و سـایر ویژگی‌های بصـری مختص 

بـه نقاشـی دیجیتـال را به‌وضـوح مشـاهده کرد.
	

2( چارلز ایِ. سوری 
چارلـز ایِ. سـوری، یکـی از پیشـگامان تصویرپـردازی رایانـه‌ای و 
پویانمایـی اسـت. در تصاویـر سـه‌بعدی‌ای که او ایجاد کرده اسـت، 
فیگورهـای متلاشی‌شـده، همگی از برگ سـاخته شـده‌اند )شـکل 

5( و گویـی در باغـی غیرزمینـی می‌رقصنـد )ونـدز، ۱۳۹۴، ۵۶(.

3( ویکتور کوئن   
در آثـار کوئـن، به‌طـور خلاقانـه از مدرن‌تریـن ابزارهـا اسـتفاده 
شـده؛ ولـی گویـی فضای نقاشـی‌های قرن گذشـته را دارد )شـکل 

6( و نقـدی بـه خشـونت‌های جنـگ اسـت )همـان، 76(.

4( کنت ایِ. هاف     
در جسـتجوی  و  گرفتـه  الهـام  طبیعـت  از  مرجـع،  بـرای  هـاف 
بافت‌هـا، فرم‌هـا و سـطوحی با جزئیات خاص، از عکاسـی اسـتفاده 
می‌کنـد )شـکل 7( و بـه جـای اسـتفاده از عکس‌هـا در تصویـر، 
ایـدة اولیـه را بـا دسـت طراحی کـرده و سـپس اثر نهایـی را فقط 

بـا نرم‌افـزار ایجـاد می‌کنـد )همـان، 60(.

.)Url2( شکل 4. 17 آوریل، شماره2، دیوید هاکنی، 2020،  نقاشی دیجیتال

.)Url2( شکل 3.  سلف پرتره، دیوید هاکنی، 2021، اکرلیک روی بوم

شکل 5. باغ عاشقان ، چارلز ایِ. سوری، ۱۹۹۷، چاپ جوهرافشان )وندز، 
.)56 ،1394

شکل 6. دوشیزة شماره ۱۵ و دوشیزة شماره ۶  از مجموعه دوشیزگان رزمی، 
ویکتور کوئن، 2002، چاپ آرشیوی )وندز، 1394، 76(.

شکل 7.  ۲۰۰۰-۲۴، کنت ایِ. هاف، تصویر دیجیتالی )وندز، 1394، 59(.
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5( باربارا نسِیم
باربـارا نسـیم، ایـدة خلـق ایـن اثـر را از نقاشـی‌های غارنشـینی 
گرفتـه اسـت )شـکل 8( و مسـیری که هنـر بشـری از آن دوران تا 
هنرهـای الکترونیکـی پیمـوده اسـت، بیـان می‌کند )همـان، 90(.

6( لارنس گارتل20 
گارتل با پیش‌زمینة عکاسـی و ویدیو )شـکل 9(، یکی از نخسـتین 
هنرمندانـی بـود کـه تصاویـر دیجیتالـی و دسـتکاری در عکـس را 

آزمـود )همان، 72(.

شکل 8. خاطرات دست، باربارا نسیم، 1986، رنگ فوجیکس، چاپ دیجیتال 
روی کاغذ )وندز، 1394، 90(.

شکل 9. جزیرة بچه‌خرگوش، لارنس گارتل، 1999، چاپ جوهر بر کاغذ )وندز، 
.)72 ،1394

مقایسة تحلیلی نقاشی سنتی و دیجیتال

نقاشی دیجیتالنقاشی سنتیویژگی‌هامرحله

ش‌تولید
پی

می‌تواند مبتنی بر ایده باشد ولی بر پایة موضوع ایده
مبتنی بر ایده است.نیز خلق می‌گردد.

تولید یا اجرا

دقت و کنترل در فرایند 
به‌سهولت، امکان بازیابی و برگشت به مراحل قبلی را دارد.ندارد.تولید

به علت کنترل فرایند تولید، فرایند خلاقانه کاهش می‌یابد.بیش‌تر است.خلاقیت

شبیه‌سازی مهارت، به‌طور کامل امکان‌پذیر است.وابسته به هنرمند است.مهارت تکنیکی

دقت در تولید

ویژگی‌های مبتنی بر مهارت
وابسته به مهارت هنرمند و مبتنی بر 

محدودیت‌های توانمندی انسانی.
دقت بالا مبتنی بر قوانین ریاضی حاکم بر تکنولوژی، 

شفافیت، تقارن، اعوجاج منظم، تکرار دقیق، رسم اشکال 
هندسی، برجسته‌سازی، بافت منظم و صفحات تکرنگ

ماندگاری  به‌صورت فایل دیجیتال وابسته به کیفیت متریال و حاملماندگاری

به علت تکثیر نامحدود و هم‌چنین محدودیت هنرمند در نقاشی، اثری اصیل است.اصالت
قیود تکنولوژی، مفهوم اصالت دچار چالش می‌گردد.

ابزارهای دیجیتال یا تلفیق ابزارهای سنتی و دیجیتالابزارهای سنتیابزار

ش
نمای

دارای ماهیت فرامرزی و فرافرهنگی برای نمایش نامحدود در گالری‌ها، به‌صورت محدود و با مخاطبان خاصنمایش
مجازی 

امکان آسان ارتباط و تعامل فعال با مخاطبمحدود و تعامل با مخاطبان خاصتعامل با مخاطب

نامحدودنداردتکثیر

حامل‌های سنتی مانند بوم، چوب، پارچه و...حامل
امکان چاپ روی حامل‌های سنتی و یا حامل‌های دیجیتال 
و نمایش مجازی )ویدیو، پروجکشن و...( بدون تأثیر‌گذاری 

روی حامل
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نتیجه‌گیری
بـه پرسـش دربـارة  ایـن پژوهـش، تلاش گردیـد در پاسـخ  در 
چیسـتی نقاشـی دیجیتـال، تعریفـی بـرای آن ارائـه گـردد و بـه 
بررسـی ویژگی‌هایـی پرداخته شـد که ایـن هنر را  به‌عنـوان نوعی 
از هنـر جدیـد معرفـی می‌کنـد. ایده‌محـور بـودن، اهمیـت جایگاه 
مخاطـب، بهـره‌وری از فنـاوری، تلفیـق انـواع هنرهـا در فراینـد 
تولیـد، روش‌هـای نمایـش و کاربـرد گوناگـون محصـول نهایـی، 

ازجملـه خصوصیاتـی اسـت کـه ایـن هنـر دارا می‌باشـد.
در ادامـه، با بررسـی تفاوت‌هـا و چالش‌های خلق نقاشـی دیجیتال 
و بازارهـای آن در مقایسـه بـا نقاشـی سـنتی، به درکی از سـاختار 
و ویژگی‌هـای بصـری نقاشـی دیجیتـال دسـت پیـدا شـد. دقت و 
کنتـرل در فراینـد تولیـد، مهارت تکنیکـی و شبیه‌سـازی، اهمیت 
ایـده و جایـگاه مخاطـب، مانـدگاری، مفهـوم اصالـت و روش‌هـای 
حفـظ آن، ابزارهـای مصرفـی و درنهایـت، محصـول نهایی یـا بازار 

نقاشـی، تفاوت‌هـای بـارز نقاشـی دیجیتـال و سـنتی هسـتند کـه 
ویژگی‌هـای بصـری خـاص نقاشـی دیجیتـال را بـروز می‌دهنـد. از 
ویژگی‌هـای بصـری ایـن هنر می‌توان به شـفافیت، تقـارن، اعوجاج 
منظـم، تکرار دقیق، رسـم دقیق اشـکال هندسـی، برجسته‌سـازی 
)ایجـاد توهـم سـه‌بعدی( و بافـت منظـم و صفحات تمامـاً تکرنگ 

و سـطوح تخـت، اشـاره کرد. 
امـکان ذخیره‌سـازی گوناگـون و پیشـرفت فناوری‌هـای آنلایـن، 
کاربـرد  یـا  متنـوع  روش‌هـای  بـه  دیجیتـال  نقاشـی  نمایـش 
به‌‌صـورت سـنتی نقاشـی و فـروش آنلایـن را نتیجـه می‌دهـد کـه 
باعـث کاهـش فاصلـة هنرمنـد و مخاطـب شـده و تعامل فعـال را 
موجـب می‌گـردد. هم‌چنیـن در ایـن پژوهـش بـا مطالعـة آثـار 
هنرمنـدان نقاشـی دیجیتال، تلاش گردید تا به بررسـی تفسـیری 
مقایسـه‌ای  و در‌نهایـت،  پرداختـه شـود  ویژگی‌هـای عنوان‌شـده 

تحلیلـی از ایـن دو هنـر ارائـه گردیـد. 

پی‌نوشت
 1. Digital painting
2. Barbara Nessim
3. Kenneth A. Huff
4. Viktor Koen
5. Paul Brown
6. Sherban Epure
7. Jean Pierre Hebert
8. Manfred Mohr
9. Roman Verostko
10. Charles A Csuri
11. Robert Michael Smith
12. Juan Antonio Lleo
13. Robert Bowen
14. Vector
15. Adobe illustrator
16. Bitmap
17. Adobe photoshop
18. Alias Maya
19. David Hockney
20. Laurence Gartel
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