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هنر اعتراضی فمینیستی در بستر نظریه
حسین فرح بخش پور * 1  

1. دانشجوی دکتری پژوهش هنر، دانشکدۀ پژوهش های عالی هنر و کارآفرینی، دانشگاه هنر اصفهان.

چکیده
هنــر اعتراضــی بــه جریانــی از هنــر معاصــر گفتــه می شــود کــه مــورد توجــه هنرمنــدان کنشــگر اجتماعــی بــوده 
و هــدف از آن آگاهــی بخشــی بــه عمــوم مــردم در مــورد انــواع تبعیض ها و ســتم هــای نهادینه شــده و تــاش برای 
زدودن آن هــا از بســتر جامعــه اســت. اگرچــه بیشــتر هنرهــای فمینیســتی دهــۀ 1970 م، بــه هــر حــال هنــر 
اعتراضــی بــود، یــک گــروه بــه طــور مشــخص عنــوان "هنــر اعتراضــی فمینیســتی" را بــه دســت آورد. در ایــالات 
متحــده پــس از انقــاب اجتماعــی دهــۀ 1960م، بســیاری از هنرمنــدان )زن و مــرد( بــه جنبش هــای اعتراضــی 
سیاســی مختلــف پیوســتند. نــه تنهــا بســیاری از زنــان هنرمنــد فعــال در جنبــش حقــوق مدنــی، و اعتــراض 
ــد، بلکــه آن هــا جنبش هــای فمینیســت  ــات و تجمعــات اعتراضــی شــرکت کردن ــه جنــگ ویتنــام، در اعتصاب ب
ــای  ــا فعالیت ه ــان را ب ــه ســرکوب زن ــارزه علی ــی و مب ــه در آن آگاهــی اجتماع ــز تأســیس کردند،ک خــود را نی
ضــد جنــگ ادغــام کردنــد. ایــن مقالــه بــر آن اســت تــا بــا روشــی توصیفــی و تحلیلــی بــه ایــن پرســش پاســخ 
دهــد کــه هنرمنــدان فمینیســت از چــه شــیوه هایــی بــرای بیــان هنــر اعتراضــی خــود در دهــه هــای 1960 و 
ــاری نمــود یافتــه اســت.  ــه آرای متفکــران مــوج دوم فمینیســم در چنیــن آث ــد و چگون 1970م اســتفاده کردن
ــر  ــکال و مصامحــه ناپذی ــوج دوم فمینیســم رویکــردی رادی ــه م ــی ک ــد از آن جای ــی ده ــج حاصــل نشــان م نتای
اتخــاذ کــرده بــود، هنرمنــدان ایــن جنبــش نیــز عمومــا از زبانــی تنــد و گزنــده در آثــار خــود بهــره گرفتــه انــد.

واژگان کلیدی
 هنر اعتراضی، خشونت، نژادپرستی، ستم طبقاتی، موج دوم فمینیسم

Hossein90fb@gmail.com:نویسندۀ مسئول*



4
فصلنامه مطالعات هنرهای زیبا • دوره 3، شماره 9، زمستان 1401

ــه  ــاب  نظری ــی، در کت ــل هوکــس1، فمینیســت آفریقایی-آمریکای ب
فمینیســتی: از حاشــیه تــا مرکــز2 )1984م( فمینیســم را بــه عنــوان 
"جنبشــی برای پایان بخشــیدن به ستم جنســیتی"تعریف و یادآوری 
مــی کنــد که فمینیســم "توجه مــا را به نظام ســلطه و ارتبــاط متقابل 
.)Hooks, 2000, 33("جنــس، نژاد و ســتم طبقاتی معطوف مــی کنــد

ــناخته  ــر ش ــر معاص ــاخه ای از هن ــوان ش ــه عن ــتی ب ــر فمینیس هن
می شــود کــه بــا جنبــش فمینیســتی در دهــه هــای اخیــر مرتبــط 
اســت و تفــاوت هــای سیاســی، اجتماعــی و فرهنگــی را کــه زنــان در 
زیســت روزمــره خــود تجربــه کــرده انــد، برجســته مــی کنــد. هــدف 
ــر نگــرش در فرهنــگ مســلط  ــوان تغیی هنــر فمینیســتی را مــی ت
مردســالارانه دانســت و لــذا چنیــن هنــری بــا رویکردهــای انتقــادی 
خــود بــه دنبــال آگاهی بخشــی و رســیدن بــه برابــری در عرصــه های 
مختلــف فرهنگــی و حقوقی اســت. زنــان هنرمنــد با پشــتوانه تئوری 
و کنــش فمینیســتی، جنبــش هنــر فمینیســتی را در دهــۀ 1960م 
آغــاز کردنــد و در دهۀ1970م آن را گســترش دادند. هنر فمینیســتی 
نشــان دهنــدۀ دور شــدن از مدرنیســم بــود، جایی که هنر خلق شــده 
توســط زنــان در طبقــه ای متفــاوت از آثــار مــردان قــرار مــی گرفــت. 
ایــن جنبــش هنــری بــه عنــوان یــک نیــروی محرکــه فرهنگــی و 
نــوآور، در جهــت گســترش تعریــف هنــر از طریــق بکارگیــری رســانه 
هــای جدیــد ماننــد هنر اجــرا، چیدمــان، ویدئــو و .. عمل کرده اســت.

لیــز ووگل3 در ســال 1974م مجموعــه ای از ســوالات جــدی را مطرح 
کرد:

ــان مســائلی را مــورد بررســی  »در دهــۀ گذشــته جنبــش آزادی زن
قــرار داده اســت کــه تقریبــاً بــر تمــام زمینــه هــای تجربــه بشــری 
تأثیــر مــی گــذارد. پــس چــرا مــا در مــورد هنــر کــم مــی شــنویم؟ 
چــرا هنــر، شــاید بیشــتر از هــر حــوزۀ دیگــر، از جنبــش عمومــی 
ــتر  ــده، بیش ــاز ش ــدرن آغ ــم م ــط فمینیس ــر توس ــرای تغیی ــه ب ک
ــاب هــا کجــا هســتند؟،  ــه طــور خــاص: کت ــده اســت؟ ب عقــب مان
ــر را  ــد فمینیســتی هن ــه نق ــالات ک ــه ای از مق ــا مجموع ــالات ی مق
ــه ای  ــچ مقال ــاً هی ــگاری و عم ــچ تک ن ــرا هی ــد؟ چ ــه می کنن ارائ
ــه از منظــر فمینیســتی نوشــته شــده  ــد، ک ــان هنرمن ــورد زن در م
ــد  ــان هنرمن ــار زن ــایدهای آث ــد و اس ــدارد؟ بازتولی ــود ن ــد، وج ان
کجــا هســتند؟ چــرا هیــچ کــس نمــی توانــد برنامــه درســی و کتــاب 
شناســی مســائل مربــوط بــه زنــان، هنــر، و فمینیســم را پیــدا کنــد؟ 
منظــور از فقــدان تقریبــاً کامــل کارگاه هــای فمینیســتی و دوره هــای 
تاریــخ هنــر در مــدارس چیســت؟ چــرا تعــداد کمــی دوره تاریــخ هنر 
فمینیســتی در مــدارس وجــود دارد؟ چــرا تعــداد کمــی از مورخــان 
ــروز  ــد ام ــان هنرمن ــد؟ زن ــر فمینیســت وجــود دارن ــدان هن و منتق

در حــال انجــام چــه کاری هســتند؟ زنانــی کــه خــود را فمینیســت 
ــد، منتقــد  ــد و چــرا؟ هنرمن ــد چــه کاری انجــام مــی دهن مــی دانن
ــد انجــام دهــد؟ دیــدگاه  ــا مــورخ هنــر فمینیســت چــه کاری بای ی
.)Vogel, 1974, 3( »ــت؟ ــمی چیس ــای تجس ــتی در هنره فمینیس

آرتــور دانتــو4 کــه در پایــان دهــۀ 1980م مــی نوشــت، جریــان اصلــی 
هنــر معاصــر را بررســی کــرد و در کمــال تعجــب تصدیــق کــرد کــه 
ــد  ــالاً زن خواهن ــاص، احتم ــن دوره خ ــوآور ای ــدان ن ــر هنرمن "اکث
بــود")Danto, 1989, 794(. در دهــه هــای اخیــر ماهیــت هنــر معاصر 
بــه دلیــل نقــد فزاینــده ای کــه هنرمنــدان زن بــر پیشــفرض هــای 
اصلــی هنــر و تاریــخ هنــر و نقــش هنرمنــد اعمــال کــرده انــد، دچــار 
دگرگونی شــده اســت. همگرایی نقد فمینیســتی، تمرکززدایی پســت 
مدرنیســم از ســوژه، و تأمات نظری در مورد جنســیت، سکســوالیته، 
سیاســت و بازنمایی شــتابی را بــراي تعدادی از هنرمندان فمینیســت 
کــه در واقــع نوآورتریــن هنرمنــدان امــروز هســتند، فراهــم کردنــد.

روش پژوهش
ایــن مقالــه با اســتفاده از منابــع کتابخانه ای و اینترنتی و بهــره گیری از 
روش توصیفــی- تحلیلــی بــه واکاوی هنــر اعتراضی فمینیســتی دهه 
هــای 1960 و 1970 م در بســتر مــوج دوم فمینیســم مــی پــردازد. در 
ایــن راســتا، ایــن شــاخه از هنــر فمینیســتی را بــه چهار بخــش مجزا 
شــامل علیــه خشــونت و نظامی گــری، مبارزه بــا صنعــت پورنوگرافی، 
بــه چالــش گرفتــن نژادپرســتی، و مقابلــه بــا ســتم طبقاتــی تقســیم 
کــرده و هــر دســته را در پیونــد بــا نظریه پــردازان آن مــورد بررســی 

ــرار می دهــد. ق

پیشینۀ پژوهش
هنــر فمینســیتی و مســائل مربــوط بــه جهــان هنــر زنانــه در دهــه 
هــای اخیــر مــورد توجــه هنرمنــدان و پژوهشــگران کشــور مــا قــرار 
گرفتــه اســت. مــوج دوم فمینیســم و زیبایــی شناســی مربــوط بــه آن 
شــاید بــه دلیــل رویکــرد رادیــکال و آنتاگونیســتی و نیــز عــدم اطاع 
هــای چهــل و پنجــاه شمســی مناســب  ــن جریان هــا در دهــه  از ای
جامعــه مذهبــی ایــران نبــود و بــا اســتقبال چندانــی روبــه رو نشــد. 
امــا دهــۀ هفتــاد شمســی مصــادف بــود بــا شــکل گیــری مــوج ســوم 
فمینیســم، کــه بــه هنــر زنــان کشــورهای جهــان ســوم و اســامی 
توجــه مــی کــرد، و تاکیــد آن بــه جــای تضــاد و تقابــل بــر تســاهل 
و تســامح بــود. در اینجــا بــه برخــی از پایــان نامــه هــای نوشــته شــده 
در ســال های اخیــر بــا موضــوع هنــر اعتراضــی فمینیســتی پرداختــه 
ــا عنــوان "جایــگاه زن در  مــی شــود: خوشــدل در پایان نامــۀ خــود ب
ــار مارینــا آبراموویــچ"  ــر آث ــا تاکیــد ب ــار هنرمنــدان زن معاصــر ب آث

مقدمه



ــه  ــدرن ب ــا رویکــرد فمینیســم پســت م ــا ب ــر آن اســت ت )1400( ب
بررســی موقعیــت و جایــگاه زن در کارهــای ایــن هنرمنــد بپــردازد. 
او نتیجــه مــی گیــرد کــه تصویرگــری زنــان برهنــه در نقاشــی هــای 
بعــد از دورۀ رنســانس صرفــا بــه زیبایــی بــدن و بــه صــورت اروتیــک 
ــوده  ــرح ب ــه مط ــوژه ای لذت طلبان ــوان س ــه عن ــت و ب ــه اس پرداخت
ــه  ــون گشــته، ب ــان دگرگ ــت زن ــر معاصــر موقعی ــا در هن اســت. ام
بحــران جنســیتی و هویتــی بــدل مــی گــردد و تبعیضــی کــه علیــه 
ــه  ــان نام ــی در پای ــا وجــود دارد، مطــرح می شــود.کمالی اردکان آن ه
خــود بــا عنــوان "پژوهشــی در آثــار هنرمنــدان زن معاصــر بــه عنوان 
کنشــگران اجتماعــی جنبــش زن گرایانــه )بــا تاکیــد بــر آثار شــیرین 
نشــاط و ســیندی شــرمن(")1400( بــه مقایســۀ تطبیقــی آثــار ایــن 
دو هنرمنــد مطــرح بــا محوریــت کنشــگری اجتماعــی مــی پــردازد. 
ــر  ــه ه ــد ک ــی ده ــان م ــش نش ــن پژوه ــده از ای ــت آم ــج بدس نتای
کــدام از ایــن هنرمنــدان بــه نوعــی بــه عنــوان فعالیــن اجتماعــی بــر 
جنبــش فمینیســم تاثیــر گذاشــته انــد و برحســب شــیوه تاثیراتــی 
کــه از مســائل سیاســی و فرهنگــی و مســائل شــخصی وام گرفتــه 
ــروز داده  ــا روش خــاص خــود در آثارشــان ب ــن مفاهیــم را ب ــد، ای ان
ــی  ــوان "بررس ــا عن ــود ب ــه خ ــان نام ــرودی در پای ــوزان لنگ ــد. خ ان
ــون("  ــۀ 1980 تاکن ــر )از ده ــر معاص ــم در هن ــش اکوفمینیس جنب
)1398( بــه ایــن مســاله مــی پــردازد که جنبــش اکوفمینیســم میان 
محیــط زیســت و فمینیســم ارتبــاط برقــرار مــی کنــد، و معتقد اســت 
کــه اســتیای مــردان بــر زنــان، بازنمایــی کننــدۀ ســلطۀ جامعــه بــر 
ــوده و میــان ایــن دو معضــل ارتباطــی وجــود دارد.  محیط زیســت ب
ــار  ــا آفرینــش آث ــدان فمینیســت ب طــی دهه هــای گذشــته هنرمن
ــا  ــار و ی ــش آث ــی در آفرین ــای طبیع ــتفاده از ابزاره ــا اس ــری، ب هن
ــا اســتفاده از هنــر محیــط زیســتی در بســط ایــن جنبــش تاثیــر  ب
زیــادی داشــته انــد. همچنیــن اربــاب زاده، افضــل طوســی، کاتــب و 
دادور در مقالــۀ "بازتعریــف بــدن در هنــر فمینیســتی )دهــۀ 1960 و 
1970(")1396(  بــه مطالعــۀ آثــار هنــر تنانــه فمینیســتی بــه عنوان 
یکــی از منشــاهای اصلــی تحــول معانــی و موقعیــت بــدن در هنــر 
معاصــر غــرب مــی پردازنــد. یافتــه هــای ایــن پژوهــش نشــان مــی 
دهــد کــه نحــوۀ بازنمایــی بــدن در ایــن آثــار فمینیســتی در تقابــل 
بــا معیارهــای زیبایــی شناســانه از بــدن در هنــر غــرب تــا پایــان هنــر 

مدرنیســم اســت.

علیه خشونت و نظامی گری
یکــی از چهــره هــای شــاخص و پــرکار در ایــن گرایــش هنــر 
فمینیســتی، نانســی اســپرو5 هنرمنــد نیویورکــی بــود، کــه اعتــراض 
خــود بــه خشــونت را در مجموعــه ای از نقاشــی ها کــه طــی 
ــا تحقیقــات عمیــق در مــورد مطالــب نوشــته  دوره هــای طولانــی ب

شــده، عکس هــای قدیمــی، و نقاشــی هــای باســتانی تکمیــل شــده ، 
نشــان داد. اســپرو خشــونت وحشــیانه را از طریــق ضربــات قلــم مــو 
ــگ 6 )1966- ــۀ جن ــه در مجموع ــتی، از جمل ــف و مینیمالیس ظری

1970(، نمایــش داد. یکــی از تصاویــر متــداول در کار او هلیکوپتر بود 
)کــه در ذهنیــت آمریکایــی هــا بــه عنــوان نمــادی از جنــگ ویتنــام 
حــک شــده(که در کنــار آتــش و تجــاوز جنســی ظاهــر شــد. اســپرو 
ــرکوب کننده  ــرب و س ــر مخ ــدرت و اث ــیت و ق ــی جنس ــه دوگانگ ب
ــان در سراســر جهــان اعمــال  ــر زن ــن ترکیــب کشــنده ب ــه ای ای ک
ــود  ــی7 )1966(، موج ــرد بمب ــال، م ــرای مث ــد، پرداخــت؛ ب ــی کن م
نــر دو ســری را نشــان مــی دهــد کــه در حالــت نعــوظ، از دهانــش 
آتــش مــی ریــزد. اســپرو دربــارۀ یکصــد و پنجــاه طراحــی روی ایــن 
موضــوع نوشــت: "مــن ایــن آثــار را مانیفســت هایــی علیــه تهاجــم 
ــه داخــل ویتنــام تصــور مــی کــردم، تــاش  مــا )ایــالات متحــده( ب
شــخصی بــرای طــرد روح پلیــد. بمب هــا فالیــک و زشــت هســتند، 
نمایــش جنســی اغــراق آمیــز آلــت تناســلی: ســرهایی بــا زبان هــای 
چســبیده، بازنمایــی خشــن از بــدن انســان )بیشــتر مــرد(. ابرهایی از 
بمــب پــر از ســرهای فریــاد زده، اســتفراغ ســم بــر روی قربانیــان زیــر 

.)Spero, 1996, 124("و غیــره

   

شکل 1. نانسی اسپرو، صلح: هلیکوپتر، مادر+ فرزندان، 1968

در اواخــر دهــۀ 1960، اســپرو بــه طور فزاینــده ای در محافل سیاســی 
فعــال و  بــه برخــی ســازمان هــای سیاســی و هنــری ملحــق شــد )از 
ــد  ــان هنرمن ــری8 )1968-1969( و زن ــران هن ــاف کارگ ــه ائت جمل
در انقــاب9 )1969(( و همچنیــن یکــی از اعضــای موســس اولیــن 
تعاونــی زنــان هنرمنــد در ســوهو10 در ســال 1972م شــد. در طــول 
ــان 11 را خلــق کــرد؛ شــامل  متونــی در هــم تنیــده و تصاویــر برگرفتــه از نمایــش خشــونت علیــه دهــۀ بعــدی، او مجموعــۀ شــکنجۀ زن
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زنــان در طــول تاریــخ و روایــات اســاطیری. تصویــر یــک زن برهنــه 
کــه بــه خشــونت مــورد تعــرض قــرار گرفتــه، همــراه بــا نمادهایــی 
زنانــه از اســاطیری باســتانی ماننــد بــال هــا و ســینه های متعــدد بارها 

در ایــن مجموعــه ظاهــر مــی شــود.  

شکل 2. نانسی اسپرو، شکنجۀ زنان، 1976

ــه موضــوع خشــونت  ــه ب ــردازان فمینیســتی ک ــه پ یکــی از نظری
ــژه در زمــان جنــگ، پرداخــت ســارا  ــه وی ــان، ب مــردان علیــه زن
ــه ای  ــود. وی در مقال ــک12 فیلســوف برجســته فمینیســت ب رودی
بــا عنــوان تفکــر مادرانــه13 کــه در ســال 1980 م منتشــر شــد، بــر 
ایــن بــاور بــود کــه مردانگــی و زنانگــی بــه ترتیــب نشــان دهنــده 
مــرگ و زندگــی هســتند، و قلمــرو سیاســی مردانــه بایــد قــدرت 

ــه و حیــات بخــش مادرانگــی را در آغــوش بگیــرد.  معقولان

ــدر 15 )1973(  ــدای پ ــر از خ ــاب فرات ــز درکت ــی 14 نی ــری دال م
"تهدیــد ســه گانۀ تجــاوز جنســی، نسل کشــی و جنــگ" را  
ــی،  ــه جنســیت گرای ــالاری ک ــد مســتقیم مردس ــوان پیام ــه عن ب
ــایی  ــد، شناس ــی کن ــج م ــی را تروی ــزات طبقات نژادپرســتی و تمای
ــه  ــه در آن ب ــی ک ــان در دنیای ــه زن ــرد ک ــتدلال ک ــرد. او اس ک
عنــوان قربانــی تلقــی مــی شــوند و در دام پدرســالاری باقــی مــی 
ماننــد، نمــی تواننــد رشــد کننــد یــا حتــی زنــده بماننــد. مــردان 
نــه تنهــا بــه دنبــال ســرکوب روانــی زنــان هســتند، بلکــه از نظــر 
ــران  ــکار جادوگ ــد: ش ــی کنن ــرکوب م ــا را س ــز آن ه ــمی نی جس
ــن،  ــران در چی ــای دخت ــتن پاه ــطی، بس ــرون وس ــای ق در اروپ
ــازه شــوهران  ــوه هــای هنــد در مراســم تشــییع جن ســوزاندن بی
ــان  ــردن زن ــرکوب ک ــوان و س ــران ج ــردن دخت ــه ک ــان، ختن ش
.)Daly, 1973, 107(ــردان ــط م ــان توس ــال زایم ــه اعم ــی ب غرب

همانطــور کــه ایــن چهره هــا بیــان مــی کننــد، فمینیســم رادیــکال 
ــک موضــوع مرکــزی  ــوان ی ــه عن ــدن زن را ب ســوء اســتفاده از ب
ــوع خشــونت فیزیکــی  ــه هــر ن در نظــر مــی گرفــت و توجــه را ب
ــه مــی  ــان تجرب کــه در سراســر جهــان توســط مــردان علیــه زن
ــب کــرد: تبعیــض و آزار جنســی، کتــک زدن، تجــاوز  شــود، جل
جنســی، و بهــره کشــی جنســی در طــول جنــگ، کــه در آن زنــان 
بــه معنــای واقعــی کلمــه بــه عنــوان دارایــی دشــمن تلقــی مــی 
ــروزی محســوب  ــاد پی ــوان نم ــه عن ــا" ب شــوند، و "داشــتن آن ه

.)Hagay-Frey, 2011, 260(ــود ــی ش م

مبارزه با صنعت پورنوگرافی
ــان  ــز  اع ــی نی ــه پورنوگراف ــت علی ــرض فمینیس ــدان معت هنرمن
جنــگ کردنــد، پدیــده ای کــه آن هــا آن را عامــل یــک شــر اجتماعی 
ــه و تحقیرآمیــز  ــه زندگــی ســرکوب گران ــان ب در محکــوم کــردن زن
می دانســتند. یکــی از هنرمندانــی کــه بــه ایــن موضــوع و پیامدهــای 
آن بــرای زنــان پرداخــت کریســتین نیوبــی16 بــود، کــه نــام کــوزی 
فانــی توتــی17 را بــرای خــود برگزیــد )برگرفتــه از اپــرای کــوزی فــن 
توتــی موتــزارت18(. توتــی مجموعــه عکســی را بــه مــدت دو ســال 
کار کرد،کــه در آن خــودش را مقابــل تهیه کننــدگان و ناشــران 
فیلم هــای پــورن بــه عنــوان یــک مــدل و بازیگــر معرفــی مــی کــرد. 
ایــن مجموعــه در ســال 1976 در یــک نمایشــگاه هنری فمینیســتی  
بــا عنــوان "فحشــا"19 بــه نمایــش گذاشــته شــد، و  عــاوه بــر عکــس 
هــای شــبه پورنوگرافــی کــه در آن او در ژســت هــای برهنــه ظاهــر 
شــد، شــامل پرفورمنــس هــا و بحــث هایــی بــا حضــار در مــورد رابطۀ 
جنســی و فحشــا نیــز مــی شــد و توتــی بــه طــور خــاص زنانــی را 
بــرای حضــور و صحبــت دعــوت کــرد کــه بــه فحشــا مجبــور شــده 
بودنــد. در طــول نمایشــگاه، توتــی مانیفســت خــود را در رابطــه بــا 
ــرف آن  ــکس و  مص ــت س ــی صنع ــی و روان ــده سیاس ــاد پیچی ابع
ــر اســت:»افرادی کــه  ــه شــرح زی ــت کــرد کــه بخشــی از آن ب قرائ
ــتفاده"  ــردم "اس ــه از م ــد ک ــی کنن ــر م ــد فک ــی کنن ــد م آن را تولی
مــی کننــد.  تولیدکننــدگان از مــردم سواســتفاده مــی کننــد، امــا بــه 
نوعــی یــا نمــی داننــد یــا هرگــز فکــر نمــی کننــد و اعتــراف نمــی 
کننــد کــه آن هــا مــی داننــد. اساســاً همــۀ این هــا وســیله ای اســت 
کــه آن هــا مــی تواننــد بــه واســطۀ آن فانتــزی هــای جنســی خــود 
ــد  ــا فــرض اینکــه مــدل هــا ایــن هــوش را ندارن را کشــف کننــد، ب
 .)Reckitt, 2001, 103(»کــه ببیننــد آن هــا چــه کار مــی کننــد
ــتدلال  ــن اس ــا ای ــکال ب ــت رادی ــردازان فمینیس ــیاری از نظریه پ بس
کــه پورنوگرافــی بــه جــای اینکــه ماهیــت جنســی داشــته باشــد، در 
خدمــت بــازی قــدرت مردانــه و بردگــی زنــان در روابــط دگرجنســگرا 
اســت، اظهــار داشــتند کــه نمــی تــوان آن را صرفــاً بــه عنــوان یــک 
روش خنثــی جهــت برانگیختگــی جنســی در نظــر گرفــت بلکــه باید 
بــه عنــوان یــک عامــل کمــک کننــده بــه مــردان جهــت خشــونت 
علیــه زنــان شــناخته شــود، از آزار جنســی وکتــک زدن گرفتــه تــا 
ــن20، یکــی از فیلســوفان  ــدره آ دورکی ــه آن ــه گفت ــل. ب تجــاوز و قت
ــرای اینکــه باعــث مــی شــود  ــی ب ــی، پورنوگراف فمینیســت آمریکای
مــردان )و همچنیــن زنــان( زنــان را شــهروندان درجــه دوم و عمــاً 

یــک گونــه پســت انســان بداننــد، مســئول اســت. 

ــگ از  ــام فرهن ــکوت: انتق ــی و س ــن21 در پورنوگراف ــوزان گریفی س
ــه طــور مشــابه ادعــا می کنــد کــه خشــونت  طبیعــت 22 )1981( ب
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ــه بــدن زن نشــان دهنــده تــرس آن هــا بخاطــر از  ــه نســبت ب مردان
دســت دادن خودکنترلــی در رابطــه جنســی اســت؛ بــا ایــن بــاور کــه 
در حیــن آمیــزش، مــرد بــه قلمــرو "طبیعــت" کشــانده مــی شــود، او 
وحشــت مــی کنــد و ایــن باعــث آزار رســاندن بــه زنــی مــی شــود کــه 
او را بــه ایــن وضعیــت رســانده اســت. مردهــا در نهایــت نســبت بــه 
زنــان پرخاشــگر مــی شــوند و آن هــا را در موقعیت هــای تحقیرآمیــز 
ــا  ــک زن ت ــدن ی ــرا ب ــه چ ــم ک ــون می دانی ــا اکن ــرار میدهند:»ام ق
ایــن حــد منفــور و تــرس آور اســت. و چــرا ایــن بــدن، بــا برانگیختــن 
ــن  ــد. ای ــادآوری کن ــه او ی ــودش را ب ــدن خ ــد ب ــرد، بای ــل در م می
عــدم کنتــرل بایــد بــه او یــادآوری کنــد کــه همــه چیــز در طبیعــت 
اســت، زیــرا طبیعــت مــی توانــد او را بــه آنچــه مــی خواهــد، مجبــور 
کنــد. طبیعــت مــی توانــد باعــث شــود کــه او در تنهایــی گریــه کنــد، 
ــد  ــی توان ــی م ــد و حت ــادی کن ــا تشــنگی زی احســاس گرســنگی ی

.)Griffin, 1981, 28(»ــرگ او شــود ــث م باع

ــکال فمینیســتی ســبب ظهــور گفتمــان عمومــی در  جنبــش رادی
مــورد پورنوگرافــی در دهــۀ 1970 توســط گروه هایــی ماننــد "زنــان 
ــکو  ــانه ها" 23 در سانفرانسیس ــی و رس ــونت در پورنوگراف ــه خش علی
ــان علیــه پورنوگرافــی" 24 در نیویــورک )1979( شــد.  )1976( و "زن
ایــن بحــث بــا گســترش یافتن فراتــر از ایــن گــروه هــا، راه را در ایالات 
ــت  ــم صنع ــون تنظی ــی قان ــرای معرف ــر( ب ــای دیگ متحــده )و جاه
پورنوگرافــی همــوار کــرد. در دهــۀ 1980، دو فمینیســت برجســته 
آندریــا دورکیــن و کاتریــن مــک کینــون25 در پــی معرفــی قانونــی 
بودنــد کــه آســیب هایــی کــه توســط پورنوگرافــی بــه زنــان وارد مــی 
شــود را قابــل پیگــرد قانونــی کننــد. آن هــا بــرای توانمنــد ســاختن 
قربانیــان بــرای شــکایت و مطالبــه خســارت مبــارزه کردنــد؛ از  جمله 
مشــارکت اجبــاری در پورنوگرافــی، اجبــار بــه تماشــای پورنوگرافــی، 
تجــاوز ناشــی از پورنوگرافــی، و تجــارت پورنوگرافــی. متأســفانه لایحه 
پیشــنهادی تصویــب نشــد و ایــن موضــوع همچنــان در دســتورکار 

.)Ziv, 2004, 165( فمینیســتی باقــی مانــده اســت

به چالش گرفتن نژادپرستی
ــان رنگین پوســت تشــکیل مــی  ــر اعتراضــی را زن ــز در هن گروهــی متمای
دادندکــه بــه دنبــال جلــب توجــه بــه جنبه های نژادپرســتانۀ ســرکوب 
زنــان بودنــد. هنرمنــد برجســته در ایــن گــروه بتــی ســار26 بــود کــه 
ــوط  ــیعی از مســائل مرب ــف وس ــا طی ــۀ 1970 ب ــاز ده کارش در آغ
بــه ســرکوب زنــان آفریقایی-آمریکایــی و تبعیــض نژادپرســتانه علیــه 
فرهنــگ آفریقایی-آمریکایــی درگیــر بــود. یکــی از مجموعه هــای او 
آزادســازی عمــه جمیمــا27  نــام داشــت )1972(، اشــاره بــه شــرکت 
معــروف غــذای آمریکایــی کــه محصــولات آن در ایــن دوره عمدتــاً 
توســط زنــان سفیدپوســت طبقــه متوســط حومــۀ شــهر خریــداری 
ــش  ــدان دارای پی ــک زن سیاه پوســت خن ــوی آن ی ــی شــد و لوگ م

بنــد و روســری )یــادآور یــک خانــم آشــپز یــا نظافتچــی( بــود. عمــه 
جمیمــا "اصلــی" کــه از او بــه عنــوان مــدل لوگــو اســتفاده شــد، در 
واقــع نانســی گریــن28، یــک بــرده آفریقایی-آمریکایــی متولــد 1834 
بــود. در مقابــل تصاویــر متعــدد ایــن لوگــو، ســار یــک عمــه جمیمــا 
ــوی نقاشــی  ــر ســینه های بزرگــش تابل ــرار داد، کــه زی عروســکی ق
ــوزاد ســفید  ــک ن ــرار داشــت. دومــی ی دیگــری از همــان فیگــور ق
رنــگ را بغــل مــی کنــد در حالــی کــه ظاهــراً تــاش مــی کنــد لبــاس 
ــه  ــاورد ک ــاد بی ــه ی ــان سیاه پوســت را ب ــی زن ــا را بشــوید و بردگ ه
بــار مراقبــت از خانــواده اربابــان سفیدپوســت شــان  را بــر دوش مــی 
کشــند و در عیــن حــال بــه عنــوان دارایــی آن هــا نیــز در نظــر گرفته 

.)Lopez and Roth, 1994, 146(می شــوند

                                                     

شکل3. بتی سار، آزادسازی عمه جمیما، 1972

ــا قــرار دادن تصویــری از یــک مشــت بســتۀ  ــر را ب ســار ایــن تصوی
ســیاه بــزرگ )نمــاد آشــنای قــدرت جنبش ســیاه( به چالش کشــید. 
عروســک عمــه جمیمــا فرآینــد تبدیــل شــدن از یــک بــرده بــه یــک 
ــر  ــه تصوی ــت ب ــن واقعی ــرور رنگین پوســت را توســط ای زن آزاده مغ
کشــیده شــده اســت کــه دســت او نــه تنهــا یــک جــارو بلکــه یــک 
اســلحه را نیــز نگــه داشــته اســت. بــا ایــن ویژگــی هــا، اثــر بیانیــه ای 
مخالفــت آمیــز بــا آثــار هنــری متعارفــی ماننــد نقش هــای ســیلک 
اســکرین انــدی وارهــول از زنــان مشــهور پیشــنهاد مــی کنــد؛ عمــه 
جمیمــا بــه جــای چهــره مرلیــن مونــرو29 قــرار مــی گیــرد و در نتیجه 
جایگزینــی یــک زن مغــرور آفریقایــی- آمریکایــی بجــای تصویــر زن 
ــن کار  ــوود )Phelan, 2001, 32(. ای ــیک" هالی ــگ "کاس ــفید رن س
خرابکارانــه و بســیار انتقــادی نشــان دهنــدۀ تغییــر به ســمت بیداری 
قــدرت ســیاه بــود؛ "عمــه جمیمــا" در اصــل یــک شــخصیت نقــش 
آفریــن در اســکیس هــای فیلــم و رادیــو بــه عنــوان یــک کلیشــه از 
زن سیاه پوســت چــاق در تبلیغــات و ســنت رســانه هــای جمعــی در 
ایــالات متحــده بــود. تــا دهــۀ 1950م، چنیــن لــب ضخیــم مشــکی 
و بینــی بــزرگ بــرای تبلیغــات خمیردنــدان و جــا دهنــده کفــش 
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ــاد  ــن کلیشــه ســازی و تبعیــض مــورد انتق اســتفاده مــی شــدند. ای
جســورانه ســار و دیگــر فعــالان فمینیســت قــرار گرفــت.

یکــی از اولیــن محققــان آمریکایــی کــه ارتبــاط بیــن تبعیــض جنســی و 
ــه شــناس  ــون30 جامع ــن هرنت ــل کرد،کالوی ــه و تحلی ــژادی را تجزی ن
و نویســنده جنســیت و نژادپرســتی در آمریــکا31 )1965( بــود. 
ایــن کتــاب کــه تحســین سیاه پوســتان و سفیدپوســتان را بدســت 
ــری سیاه پوســتان  ــرای براب ــی منتشــر شــد کــه مبــارزه ب آورد، زمان
در اوج خــود بــود؛ کلماتــی مانند"سیاه پوســت" دیگــر"از نظــر 
سیاســی درســت" نیســت و مارتیــن لوتــر کینــگ32  نیــز برابــری بــا 
سفیدپوســتان و ترویــج جنبــش اعتراضــی قــدرت ســیاه را ترویــج 
ــی  ــدان آفریقایی-آمریکای ــوفان و هنرمن ــالان، فیلس ــد. فع ــی کن م
فمینیســت بــه تــاش هــای خــود در ایجــاد یــک ســازمان سراســری 
 .)NBFO( فمینیســت های سیاه پوســت در ســال 1973 م پیوســتند
ایــن گــروه هــا بذرهــای فمینیســم ســیاه را بــه عنــوان یــک گفتمان 

انتقــادی کاشــتند.
موضــوع نژادپرســتی جنســی محــور یــک فصــل طولانــی از کتــاب 
شــولامیت فایرســتون33، دیالکتیک جنــس34 )1970( را تشــکیل داد. 
فایرســتون از جملــه اولیــن فیلســوفان فمینیســتی اســت کــه پیونــد 
بیــن این هــا را بــه تفصیــل در یک زمینۀ آشــکارا فمینیســتی توضیح 
داد. ایــن موضــوع ممکــن اســت بــرای بســیاری از هنرمنــدان اقلیــت 
ــده  ــالات متح ــار در ای ــیایی تب ــی و آس ــی، مکزیک آفریقایی-آمریکای
الهــام بخــش بــوده باشــد.  فایرســتون ادعــا کــرد کــه جنبــش آزادی 
آفریقایی-آمریکایــی دهــۀ 1960م بــرای آزادی جامعــه سیاه پوســت 
بــه عنــوان یــک کل ایجــاد نشــد، بلکــه بــرای تثبیــت وضعیــت مــرد 
سیاه پوســت در سلســله مراتــب اجتماعــی، و پذیــرش موقعیــت زن 
سیاه پوســت بــه عنــوان ســوژه ای"منفعل" و "مطیــع" بــود: »کامــاً 
قابــل درک اســت کــه مــردان سیاه پوســت در نهایــت چیــزی را مــی 
ــان خــود  ــالای ســر زن ــد: ب ــی خواهن ــردان م ــه همــۀ م ــد ک خواهن
ــر  ــۀ کارگ ــان سیاه پوســت طبق باشــند«)Firestone, 1971, 104(. زن
ــان  ــردان سفیدپوســت و زن ــردان سیاه پوســت، م ــر از ســلطۀ م متاث
ــه  ــد: ب سفیدپوســت، از یــک شــکل ســه گانۀ تبعیــض رنــج می بردن
عنــوان یــک زن، بــه عنــوان یــک سیاه پوســت و بــه عنــوان بخشــی 

ــه. ــن طبق از ضعیف تری

ــد  ــط هنرمن ــابهی توس ــادی مش ــل اجتماعی-اقتص ــه و تحلی تجزی
آمریکایــی– آفریقایــی فیــت رینگولــد35 انجــام شــد؛ کــه عــاوه بــر 
نزدیــک بــودن بــا ســازمان هــای سیاســی ماننــد جنبــش هنرمنــدان 
ــت  ــش فمینیس ــن در جنب ــیاه، همچنی ــدرت س ــت و ق سیاه پوس
ســیاه فعــال بــود. یکــی از آثــار او کــه بــه ایــن موضــوع مــی پــردازد، 
خانــم جونــز و خانــواده36 )1973( بــود. همانطــور کــه از عنــوان آن 
پیداســت، خانــم جونــز و خانــواده بــه یــک مشــکل اجتماعــی رایــج 

آمریــکا مــی پــردازد: گســترش خانــواده هــای تــک والــدی آفریقایــی-
آمریکایــی. بــا بــازی بــا عبــارت رایــج " آقــای جونــز و خانــواده"  کــه 
معمــولاً واحدهــای خانوادگــی بــا آن هــا معرفــی شــده بــود، توجــه را 
در اینجــا بــه شــخصیت پــدر گمشــده خانــواده جلــب مــی کنــد؛ در 
اینجــا خانــواده فقــط شــامل مــادر بــه همــراه ســه فرزنــدش اســت 

کــه همگــی ماســک هــای آفریقایــی پوشــیده بودنــد.

                                           

شکل 4. فیت رینگولد، خانم جونز و خانواده، 1973

ــا تــرک شــدن توســط  ــان رنگین پوســت ماننــد "خانــم جونــز" ب زن
شــوهران شــان مجبــور می شــوند بــا کار کــردن در مشــاغل متعددی، 
کــودکان خــود را بــزرگ کننــد. آ ن هــا از موقعیــت اجتماعــی پاییــن، 
خســتگی مــداوم و فشــارکاری رنــج مــی برنــد و بــه عنــوان تنهــا فــرد 
بزرگســال و تصمیم گیرنــده در خانــواده محســوب مــی شــوند؛ دولــت 
نیــز در رســیدگی بــه ایــن مشــکل کوتاهــی مــی کنــد. اثــر رینــگ 
ــای پارچــه و پشــم( ســاخته  ــه ه ــه" )تک ــواد ارزان و "زنان ــد از م گل
شــده، و همچنیــن مــی توانــد بــا بهره گیــری از صنایع دســتی ســنتی 
زنانــه ماننــد خیاطــی و گلــدوزی، متعلــق بــه جریــان هنــری الگــو و 

تزئینــات فمینیســتی طبقه بنــدی شــود.

مقابله با ستم طبقاتی
در ســال 1977م، گروهــی از هنرمنــدان لــس آنجلســی بیان داشــتند 
کــه وظیفــه شــان بیشــتر از اعتراض بــه یک موضــوع اجتماعی اســت. 
ــم  ــا مصم ــر از اعض ــش نف ــرده، ش ــات فش ــا جلس ــال ماه ه ــه دنب ب
شــدند کــه توجــه خــود را بــه شــخصیت "پیشــخدمت" 37 بــه عنوان 
اســتعاره ای از یــک فــرد کــه تحت ســتم اجتماعــی، روانــی، اقتصادی 
 Doktorczyk-Donohue,(ــد ــوف کنن ــه معط ــرار گرفت ــی ق و جنس

5 ,2008(. ایــن هنرمنــدان در ســال 1978م اولیــن پرفورمنــس الهــه 
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بــزرگ دیانــا38 را روی صحنــه بردند، و بــه دنبال آن اجراهــای تکراری 
متعــددی در رســتوران های مختلــف لــس آنجلــس بیــن ســال های 
1978 و 1981م  اجــرا کردنــد. در طــول شــام، گروهــی از هنرمنــدان 
بــه "مخاطبــان" متعجــب از پذیرایی کنندگانــی کــه بــا یونیفــرم هایی 
با ســینه هــای لاتکــس متعدد پوشــیده بودنــد، خدمت رســانی کردند. 
آن هــا بــا اســتفاده از ایــن فرصــت توضیــح دادنــد که پیشــخدمت ها با 
وجــود شــیفت هــای طولانــی و ســخت، حداقــل دســتمزد را دریافــت 
ــی"  ــع فراوان ــه نســخه ای از "منب ــد ک ــد، و پیشــنهاد کردن ــی کنن م
مــدرن را کــه نــوع بشــر را تغذیــه مــی کنــد )کهن الهــۀ دیانا( تجســم 
کننــد. بــا اشــاره بــه خطراتی کــه زنــان هنــگام کار در مشــاغل پایین 
بــدون حمایــت از قوانیــن کار منصفانــه در معــرض آن هــا قــرار دارنــد 
ــی(  ــونت کام ــی و خش ــت جنس ــد آزار و اذی ــن ض ــه قوانی )از جمل
اجراکننــدگان نــه تنهــا نشــان دادندکــه هــر چــه پیشــخدمت جذاب 
تــر باشــد، احتمــالا انعــام بالاتــری دریافــت می کنــد، بلکــه همچنین 
بــه ایــن واقعیــت اعتــراض کردنــد کــه پیشــخدمت بــه عنــوان یــک 

شــغل پســت شــناخته مــی شــود.

قبــل از ظهــور مــوج دوم جنبــش فمینیســت فعــال در پایــان دهــۀ 
ــگاه زن در فلســفه  ــای اقتصــادی جای ــه ه 1960م، بســیاری از جنب
و سیاســت رایــج ایــالات متحــده و اروپــا نادیــده گرفتــه شــده بــود. 
بــا ظهــور فمینیســم مارکسیســتی در دهــۀ1970م، آگاهــی از 
تعصبــات اقتصــادی علیــه زنــان از بریتانیــا گرفتــه تا فمینیســت های 
ــه تدریــج گســترش یافــت. در حالــی کــه مارکسیســم  آمریکایــی ب
کاســیک از پرداختــن بــه تبعیــض علیــه زنــان در بــازار کار غفلــت 
کــرد، مارکسیســم فمینیســتی مســائل جنســیتی را به یکــی از نقاط 
کانونــی خــود تبدیــل کــرد، و دیدگاه ســنتی کــه خانــه داری و تربیت 

فرزنــدان را "شــغل" محســوب نمــی کــرد، بــه چالــش کشــید.
ــای  ــان ه ــیاری از جری ــد بس ــت )مانن ــای مارکسیس ــت ه فمینیس
فمینیســتی دیگــر( روشــی کــه از طریــق آن مانــع رشــد شــخصی 
زنــان خانــه دار مــی شــوند، ماننــد دنبــال کــردن یــک شــغل حرفــه 
ای را مطالعــه کردنــد. فرصت هــای کاری کــه زنــان بــه آن  دسترســی 
داشــتند، در واقــع تعهداتــی اقتصــادی بــود کــه آن هــا را مجبــور بــه 
مشــاغل پــاره وقــت، کم دســتمزد و پســت مــی کــرد، بــدون درک این 
موضــوع کــه ایــن "بهــره وری" بایــد حــول یــک "شــغل تمام وقــت" 
ــرای  ــی را ب ــه محکم ــتی پای ــت فمینیس ــن فعالی ــود. ای ــم ش تنظی
معرفــی قانــون تعییــن شــرایط کار برابــر بــرای زن و مــرد، مبــارزه بــا 
اخــراج ناعادلانــه زنــان )بــه دلیــل بــارداری، غیبــت ناشــی از مراقبــت 
از یــک کــودک بیمــار، مســائل مربــوط بــه ســامت زنــان، و غیــره( 
ایجــاد کــرد و ســبب درهــم شکســتن "ســقف شیشــه ای" شــد کــه 
از ارتقــاء زنــان بــا وجــود اســتعدادها و شایســتگی هایشــان جلوگیری 
مــی کــرد. یکــی از معــدود فیلســوفان مارکسیســت فمینیســت فعال 
ــدی  ــرداز های ــۀ 1970م نظریه پ ــول ده ــده در ط ــالات متح در ای

ــا عنــوان "ســرمایه داری،  ــه ب هارتمــن39 بــود. هارتمــن در یــک مقال
پدرســالاری، و جداســازی شــغلی بــر اســاس جنســیت" 40 )1976(، 
امیدهــای خــود را بــرای نتیجــۀ فمینیســت مارکسیســت بیــان کرد: 
»وضعیــت کنونــی زنــان در بــازار کار و وضعیــت فعلی ترتیب مشــاغل 
ــن  ــل بی ــی تعام ــد طولان ــک فرآین ــه ی ــیتی نتیج ــک جنس تفکی
مردســالاری و ســرمایه داری اســت. اگــر قــرار اســت زیردســتی زنــان 
پایــان یابــد و مــردان از ســتم و اســتثمار طبقاتــی جلوگیــری کننــد، 
بایــد مجبــور شــوند از موقعیــت هــای مــورد عاقــه خــود در تقســیم 
کار بــازار  و در خانــه صــرف نظــر کننــد. ســرمایه داران در واقــع از زنان 
بــه عنــوان نیــروی کار غیرماهــر و کــم دســتمزد بــرای کــم کــردن 
کارگــران مــرد اســتفاده کــرده انــد. حفــظ تفکیــک شــغلی بر اســاس 
 Hartmann,(»جنســیت یــک ریشــه کلیــدی وضعیــت زنــان اســت

.)1976, 167-68
همــن موضــوع توســط ســیمون دوبــوار در کتــاب جنــس دوم بیــان 

شــد:

ــا کارمنــد زن، منشــی، فروشــنده زن،  ــرای کارگــر ی »همــه چیــز ب
کــه همــه بــرای کار بیــرون از خانــه مــی رونــد، کامــاً متفاوت اســت. 
ــرای آن هــا بســیار  ــواده ب ــا وظایــف خان ایــن تلفیــق شــغل خــود ب
ــون وکا،  ــی، همچ ــای تخصص ــه ه ــورد حرف ــت. در م ــوارتر اس دش
پزشــکان، و اســاتید کــه از کمــک هــای خدمتــکار بهــره مــی برنــد، 
ــار ســنگین اســت.  ــرای آن هــا همچنــان یــک ب ــدان ب ــه و فرزن خان
عــاوه بــر ایــن، زنــی کــه از طریــق کار بــه دنبــال اســتقال اســت، 
از امکانــات کمتــری نســبت بــه مــردان برخــوردار اســت؛ وظایــف او 
کمتــر تخصصــی اســت و بــه همیــن دلیل نســبت بــه کارگــران ماهر 
de Beau-( «دســتمزد کمتــری بــرای کار مســاوی دریافــت مــی کنــد

.)voir, 1953, 135

نتیجه گیری
هنــر اعتراضــی، آثــار خاقانــه ای اســت کــه توســط فعــالان و جنبش 
ــردن شــهروندان  ــد ک ــانی و متقاع ــرای اطاع رس ــی ب ــای اجتماع ه
جهــت کنشــگری و حضــور فعــال در جامعــه تولیــد می شــود. چنین 
هنــری بــه برانگیختــن احساســات مخاطبــان کمــک مــی کنــد و در 
عــوض ممکن اســت جــو تنش آمیــز جامعــه را افزایش دهــد و فرصت 
هــای جدیــدی بــرای مخالفــت ایجــاد کنــد. از آنجایــی کــه هنــر بــر 
خــاف ســایر اشــکال اعتراضــی، منابــع مالــی کمــی را مصــرف مــی 
کنــد، گــروه هــا و احــزاب بــا توانایــی مالــی کمتــر مــی تواننــد بیشــتر 
بــه پرفورمنــس آرت و هنــر خیابانــی بــه عنــوان یک تاکتیــک مقرون 
بــه صرفــه تکیــه کننــد. جنبش هــای اجتماعــی آثــاری ماننــد عائم، 
بنرهــا، پوســترها و ســایر مــواد چاپــی مــورد اســتفاده بــرای انتقــال 
یــک پیــام خــاص تولیــد می کننــد و بــه عنــوان بخشــی از تظاهــرات 
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ــی اســتفاده مــی شــوند. هنــر اعتراضــی  ــی مدن ــا اقدامــات نافرمان ی
همچنیــن شــامل )امــا نــه محــدود بــه( پرفورمنــس، اینستالیشــن 
هــای موقعیــت ویــژه، گرافیتــی و هنــر خیابانــی اســت و از مرزهــای 
ژانرهــا، رســانه هــا و رشــته هــای هنرهــای تجســمی عبــور مــی کنــد. 
ــدان  ــص هنرمن ــی مخت ــای اعتراض ــی از هنره ــه برخ ــی ک در حال
آمــوزش دیــده و حرفــه ای اســت، بــرای خلــق چنیــن آثــاری عمومــا 
دانــش گســترده ای از هنــر لازم نیســت. هنرمنــدان معتــرض اغلــب 
موسســات دنیــای هنــر و سیســتم گالــری هــای تجــاری را دور مــی 
زننــد تــا بــه مخاطبــان بیشــتری دســت یابنــد. عــاوه بــر ایــن، هنــر 
ــا کشــور محــدود نمــی شــود، بلکــه  ــه ی ــک منطق ــه ی اعتراضــی ب
روشــی اســت کــه در سراســر جهــان اســتفاده مــی گــردد. هنرمنــدان 
فمینیســت نیــز بــا خلــق آثــار هنــری و پرداختن بــه زیبایی شناســی 
فمینیســتی، توجــه عمومــی را بــه بــی عدالتــی در ســپهر اجتماعی و 
جهــان هنــر معطــوف کردنــد. تاریخچــه جنبــش هنر فمینیســتی در 
زمــان تحــولات فرهنگــی عظیــم شــکل گرفــت. دهــۀ 1960 م یکی از 
آشــفته تریــن دهــه هــای تاریخ به شــمار مــی رود کــه مملــو از جنبش 
هــای حقــوق مدنی، جنــگ ویتنام، اعتراضــات دانشــجویی و ترورهای 
سیاســی بــود. بــرای بســیاری، ایــن یــک دورۀ ضــروری بــرای تغییــر 
و تجدیــد بــود و هنرمنــدان فمینیســت نیــز هــم زمــان بــا آغــاز موج 
ــا پایه هــای  دوم فمینیســم در سرتاســر جهــان در صــدد برآمدنــد ت
هنــر معاصــر را دوبــاره برپــا کننــد. ایــن جنبــش الهام بخــش تغییــر 
ــر  ــی کلیشــه های جنســیتی در هن نگرش هــای فرهنگــی و دگرگون
ــای  ــا دیدگاه ه ــود ت ــدد ب ــتی در ص ــر فمینیس ــش هن ــود. جنب ب
ــورد  ــر م ــق هن ــه را از طری جنســیت زده اجتماعی-فرهنگــی دیرین
بازبینــی قــرار دهــد، در نتیجــه تعصبــات مردســالارانه را مــورد حمله 
ــکل  ــه ش ــۀ زنان ــون تجرب ــدی پیرام ــوی جدی ــرار داد و گفت وگ ق
گرفــت. بــا انجــام ایــن کار، هنــر فمینیســتی فضاهایــی را ایجــاد کرد 
کــه قبــاً بــرای زنــان و هنرمنــدان اقلیــت در سراســر جهــان غیرقابل 
ــای  ــتی از فض ــی فمینیس ــر اعتراض ــد. هن ــی می ش ــترس تلق دس
عمومــی بــرای پرداختــن به مســائل سیاســی-اجتماعی و تشــویق جامعه 
و مشــارکت عمومــی بــه عنــوان ابــزاری بــرای ایجــاد تغییــرات اجتماعــی و 
رفــع تبعیــض جنســیتی بهــره مــی بــرد. در یــک نــگاه کلــی مــی تــوان هنر 
اعتراضــی فمینیســتی را بــه چهــار دســته شــامل علیــه خشــونت و نظامــی 
گــری، مبــارزه بــا صنعــت پورنوگرافــی، بــه چالــش گرفتــن نژادپرســتی، و 
مقابلــه بــا ســتم طبقاتــی تقســیم کــرد. در واقــع هنرمنــدان ایــن جنبــش 
درصــدد بودنــد تــا ســتم جنســیتی، نــژادی و طبقاتــی را بــا زبانــی تنــد و 
گزنــده مــورد انتقــاد قــرار دهنــد و در ایــن میــان از رویکــرد مصامحــه ناپذیر 
متفکــران مــوج دوم فمینیســم کــه بــه دنبــال خلــق یــا کشــف فرهنــگ و 

زیبایــی شناســی متمایــز زنانــه بودنــد، بهــره گرفتنــد.
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