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چکیده
ــرای  ــری، ب ــار هن ــق آث ــت خل ــاس از ســنت، بســتری مناســب را جه ــادن اقتب ــا ارج نه دوران معاصــر، ب
هنرمنــدان کشــورهای بــا غنــای ســنتی، مهیــا‌ کــرده ‌اســت. نقاشــان ایرانی نیــز در همین راســتا، بــا اقتباس 
از نگارگــری، بــه خلــق آثــار معاصــر پرداخته‌انــد. پژوهــش حاضــر، در تــاش اســت تــا بــا شــناخت ویژگی‌ها 
و کارکــرد نگارگــری و راهکارهــای هنــر معاصــر جهــت برقــراری ارتبــاط بــا ســنت، بــه ایــن پرســش پاســخ 
دهــد کــه هنرمنــد چگونــه از شــیوه‌های متأثــر از نگارگــری در بیــان هنــری معاصر خــود اســتفاده می‌کند؟ 
ایــن پژوهــش بــه شــیوة توصیفی-تحلیلــی، بــه بررســی شــاخصه‌هاى نگارگــرى و خصلت‌هــای آفرینــش 
هنــرى معاصــر پرداختــه؛ بــا روش اســتقرایی و مطالعــة مــوردی آثــار هنرمنــدان معاصر ایــران، بســتر فراهم 
آمــده، جهــت خلــق اثــر معاصــر مبتنــی بــر ســنت و ارتبــاط آن‌هــا را روشــن می‌‌ســازد. نتایــج ایــن پژوهش 
ــد منجــر  ــر معاصــر، می‌توان ــات هن نشــان می‌دهــد کــه، شــناخت قابلیت‌هــای ســنتی نگارگــری و امکان
بــه خلــق اثــر هنــری در تعامــل مناســب بــا مخاطــب بومــی و غیــر بومــی گــردد. فضــاى چندســاحتى، 
ــرم، قلم‌گیــرى، کادربنــدى، پیکرســازى خــاص و تکــرار الگوواره‌هــا، از  رنگ‌گــذارى تخــت، ساده‌ســازى ف
خصلت‌هــای ســاختاری نگارگــری هســتند، کــه نقاشــان می‌تواننــد از دگرگونــی آن‌هــا، در راســتای اهــداف 

و بیــان مفاهیــم شــخصی، بــا راهکارهایــی، جهــت بیــان معاصــر خویــش در خلــق آثــار بهــره ببرنــد. 
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مقدمه
ــی  ــینة غن ــه از پیش ــت ک ــری اس ــع بش ــن جوام ــران از کهن‌تری ای
فرهنگــی و فکــری، در تولیــدات هنــری ســود بــرده اســت. گســترش 
ــل و ترویــج ایــن مکاتــب، زمینه‌ســاز تولیــد  مکاتــب فکــری و تقاب
ــد، کــه همگــی از  ــن ســرزمین گردی ــب هنــری در ای و رشــد مکات
الگوهــای ســاختاری و فکــری یکســان تبعیــت می‌کردنــد. تغییــرات 
ــه  ــد ک ــر در دوران معاصــر باعــث گردی کارکــردی و ســاختاری هن
ــایل  ــنتی، از مس ــی و س ــرایط بوم ــا ش ــری ب ــولات هن ــاق تح انطب
اصلــی و چالــش برانگیــز در حیطــة هنــر گــردد. خصلت‌هــای هنــر 
معاصــر فرصــت‌ مناســبی را بــرای هنرمنــدان کشــورهایی بــا غنــای 
ــل ســنت و هنــر  ــار در تعامــل متقاب ــق آث ــالا، جهــت خل ســنتی ب
معاصــر مهیــا‌ می‌کنــد. نقاشــان ایرانــی نیــز تــاش کرده‌انــد، تــا بــا 
ایجــاد ارتباطــی مؤثــر بیــن نگارگــری و هنــر معاصــر، آثــاری دارای 
تعامــل بــا مخاطــب بومــی و جهانــی خلــق کننــد. بــه همیــن جهت، 
ایــن پرســش مطــرح می‌شــود کــه هنــر نگارگــری ایرانــی دارای چــه 
ــوده اســت؟ هنــر معاصــر چــه  ویژگی‌هــا، نقش‌مایــه و کارکــردی ب
ــر نگارگــری  ــردن از هن ــره ب ــاط و به ــراری ارتب ــی در برق راهکارهای
ــد  ــه می‌توان ــر چگون ــد معاص �ـت هنرمن ارائ��ه می‌کنـد�؟ و در نهای
ــود  ــر خ ــری معاص ــان هن ــری در بی ــر از نگارگ ــیوه‌های متأث از ش

اســتفاده کنــد؟
جهــت دســت‌یابی بــه پاســخ، ابتــدا بــا مطالعــه‌ای مختصــر در تاریخ 
ــر  ــی از هن ــه شــناختی کل ــه ب ــردد، ک ــاش می‌گ ــران ت نقاشــی ای
ایــن ســرزمین و دیــدگاه فکــری، اجتماعــی و فرهنگــی مؤثــر بــر آن 
ــة شــاخصه‌هاى نگارگــرى،  ــا مطالع ــه شــود. ســپس، ب دســت یافت
ــه  ــر، ب ــرى در دوران معاص ــش هن ــاى آفرین ــا و راهکاره ویژگ‌ىه
ــر  ــری معاص ــق هن ــری در خل ــر از نگارگ ــیوه‌های متأث ــی ش بررس
ــوردی  ــه بررســی م ــر، ب ــة دقیق‌ت ــرای مطالع ــود. ب ــه می‌ش پرداخت
آثــار هنرمنــدان معاصــر ایرانــی کــه از نگارگــری در خلق آثــار معاصر 
بهــره‌ برده‌انــد، پرداختــه‌ شــده اســت، تــا بســترى کــه در ایــن دوران 
ــراى بهره‌گیــرى از ســنت‌هاى گذشــته فراهــم آمــده، و روشــهای  ب

برقــراری ارتبــاط موثــر بیــن آن‌هــا روشــن گــردد. 
بــا توجــه بــه تحــولات هنــری دنیــای نویــن و کارکردهــای نــو بــرای 
تولیــدات هنــری، نتایــج ایــن تحقیــق از ایــن جهــت دارای اهمیــت 
می‌باشــد، کــه می‌توانــد بــا بررســی روش‌هــای همگامــی تحــولات 
هنــرى جهــان معاصــر و انطبــاق آن بــا ســنت و هنــر بومــی ایــران، 
راهــی نــو بــرای هنرمنــدان، کــه دغدغــة تولیــد هنــر بــا نشــانگان 
ســنتی و همســو بــا تفکــر کهــن ایــن ســرزمین دارنــد و از ســویی 
توجــه بــه بیانــی معاصــر و هــم راســتا بــا هنــر جهانــی دارند، باشــد.

مکاتــب ســنتی نگارگــری، حــاوی کارکــرد و مفاهیــم خــاص 
ــس در  ــر نفی ــن هن ــای ای ــیوه‌ها و ویژگی‌ه ــداوم ش ــت. ت ــود اس خ
ســرزمینی بــا غنــای بــالای ســنت‌های فکــری و فرهنگــی، بدیهــی 

ــم  ــر دوران معاصــر، بســترى را فراه ــر هن ــد. از ســوی دیگ می‌نمای
ــود. ــاده م‌ىش ــنت ارج نه ــاس از س ــه در آن اقتب آورده، ک

ــه عنــوان فرضيــة پژوهــش پیــش رو در نظــر گرفتــه  آنچــه كــه ب
شــده، ایــن اســت کــه زیرســاخت‌های هنــری دوران معاصــر، 
راهکارهایــی را بــرای خلــق هنــر بــا تکیــه بــر شــیوه‌های نگارگــری 
ســنتی در اختیــار هنرمنــدان قــرار می‌دهــد، تــا بتواننــد آثــاری بــا 
ویژگی‌هــای معاصــر و مبتنــی بــر ســنت خلــق کننــد، کــه در تعامل 
مناســب بــا مخاطــب معاصــر باشــد. در این پژوهــش، جامعــة آماری 
از نقاشــانی كــه از شــیوه‌های نگارگــری در خلــق آثــار معاصــر بهــره 
برده‌انــد، ماننــد: فــرح اصولــی، رضــوان صــادق‌زاده و صــادق تبریــزی 
ــری  ــای نگارگ ــداوم و تحــول ویژگی‌ه ــی ت ــة چگونگ ــت مطالع جه

ســنتی در نقاشــی معاصــر انتخــاب شــده اســت.

روش تحقیق
ــی  ــه بررس ــی ب ــی، تحلیل ــش حاضــر بــه صــورت توصیف پژوه
شــیوه‌های نقاشــی متأثــر از  ســبک و روش‌هــای مختــص نگارگــری 
می‌پــردازد. جمــع‌آوری اطلاعــات بــه روش کتابخانــه‌ای اســت؛ 
ــار هنرمنــدان،  ــا روش تحلیــل اســتقرایی و مطالعــة مــوردی آث و ب
بــه بررســی شــیوه‌های نقاشــی معاصــر بــا پیشــینه و تحــت تأثیــر 

نگارگــری می‌پــردازد.

پیشینۀ تحقیق
ــی  ــت تزیین ــش و دارای کیفی ــری ریزنق ــر تصویرگ ــری، هن نگارگ
اســت، کــه از ادوار کهــن بــه شــیوه‌های مختلــف، ولــی بــر اســلوبی 
مشــخص و مشــابه، در خاور‌زمیــن متــداول بــوده اســت؛ و عمومــاً به 
آثــار ایرانــى اطــاق می‌گــردد کــه بــه ســبب خصوصیــات معنایــى، 
ــای  ــری فرهنگ‌ه ــای تصوی ــایر نمونه‌ه ــان، از س ــورى و فن‌ىش ص
دیگــر متمایــز هســتند )پاکبــاز، 1381، 599(. همیــن خصلت‌هــای 
خــاص و ســنتی نگارگــری، شــیوه‌های متمایــز از ســایر ســبک‌های 
ــی  ــل بررس ــری قاب ــار هن ــه در آث ــد، ک ــکل می‌دهن ــی را ش نقاش

می‌باشــند.
هنــر معاصــر ایــران، از نقطــه نظــر تاریخــی، بــا تحــولات سیاســی، 
ــه تحــولات اساســی در هنــر و  اجتماعــی و فرهنگــی کــه منجــر ب
ــری  ــان هن ــه بنی ــت. اگرچ ــاط اس ــد، در ارتب ــران گردی ــات ای ادبی
ــر معاصــر  ــر هن ــازی ب ــوان نقطــۀ آغ ــه عن ــک معمــولا ب کمال‌المل
ــد هنــر معاصــر را  ــی بای ــران فــرض می‌گــردد )همــان، 889(. ول ای
رونــد طــی مســیری در دوره‌هــای هنــری پــس از آن دانســت کــه 
ــود  ــری نم ــار هن ــو در آث ــر نوج ــای هن ــروز خصلت‌ه ــا ب ــاً ب عموم

ــد. ــدا می‌کن ــتری پی بیش
ــات  ــواره از موضوع ــری آن، هم ــای فک ــری و زمینه‌ه ــه نگارگ اگرچ
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ــاره  ــری درب ــات کمت ــی مطالع ــوده، ول ــورد توجــه پژوهشــگران ب م
ــه اســت. روییــن  ــران صــورت گرفت ــر نوگــرای ای ــرد آن در هن کارب
ــن  ــون، شــیلا ک ــا کن ــاز ت ــران از دیرب ــاب نقاشــی ای ــاز در کت پاکب
بــای در کتــاب نقاشــی ایرانــی و محمــد امیــد روشــناس در نقاشــی 
در ایــران، توضیحــات جامعــی از مکاتــب نگارگــری، مکاتــب دوران 
اســامی و ســیر تاریخــی نقاشــی ایــران، ارائــه می‌دهنــد. در مقاله‌ای 
ــا عنــوان »بررســی عناصــر نمادیــن در نگارگــری ایــران« نوشــتۀ  ب
دکتــر اصغــر کفشــچیان‌مقدم و مریــم یاحقــی، نشــانگان نگارگــری 
ــۀ »بررســى شــاخصه‌هاى ســاختارى  بررســی شــده اســت. در مقال
ــدرن«  ــت م ــدان دوران پس ــن از هنرمن ــه ت ــار س ــرى در آث نگارگ
نوشــتۀ دکتــر کفشــچیان‌مقدم و مریــم قجاونــد، شــاخصه‌های 
نگارگــری در هنــر پســت مــدرن مــورد مطالعــه قــرار گرفتــه اســت. 

نقاشی در ایران
ــژه‌ای اســت، کــه ناشــی از  ــران دارای خصلت‌هــای وی نقاشــی در ای
دیــدگاه ذهنــی مردمــان ایــن ســرزمین بــوده، و همــواره بــا انــدک 
تغییراتــی در طــول تاریــخ هنــر ایــن ســرزمین حفــظ گردیده اســت. 
خصلت‌هــای خــاص برخــی مکاتــب نگارگــری،  بعدهــا بــه عنــوان 

شــاخصه‌های نگارگــری شــناخته شــدند.
چکیده‌نــگاری،  و  مــاد  قــوم  هنــر  تخیلــی  ذهنــی،  عناصــر 
نماد‌پــردازی و آرمان‌گرایــی هنــر هخامنشــی، از خصلت‌هــای 
پایــدار در هنــر ایــران اســت؛ و نقــوش اســلیمی، زاییــدۀ طرح‌هــای 
تزیینــی هنــر پارتــی اســت. گرچــه نمــود بینــش یونانــی و رومــی در 
ــی  ــی یونان ــی همچنــان طبیعت‌گرای ــارز اســت ول هنــر ساســانی، ب
ــه علــت تفــاوت  ــه طــور مطلــق مشــاهده نمی‌گــردد؛ کــه ایــن ب ب
ــه  ــت ک ــی اس ــر ایران ــری، در تفک ــوب هن ــال مطل ــا و کم آرمان‌ه
همــواره تــاش بــر ارائــة تصویــری آرمانــی از واقعیــت داشــته اســت 

)پاکبــاز، ۱۳۹۳، 32(. 
پایــه و اســاس نگارگــری ایرانــی، بــر نقاشــی مکتــب مانــی اســتوار 
اســت؛ ایــن هنــر ترکیبــی، بــا تاثیــر بــر هنــر تورفــان ادامــة حیــات 
ــران بازگشــت؛ و  ــه ای ــاره ب یافــت. چنــد ســده پــس از اســام، دوب
ــر  ــع، هن ــه واق ــی شــد. ب ــر ایران ــدان نگارگ ــی هنرمن دســتمایة غن
ــران و جهشــی از هنــر پارتــی و  ــی عظیــم در هنــر ای ــوی تحول مان
ساســانی بــه هنــر نگارگــری دوره‌هــای پــس از خــود ایجــاد کــرد. 
ــر مکاتــب نگارگــری ســده‌های پــس از آن  تاثیــرات هنــر مانــوی ب
ــة نگارگــری ایرانی-اســامی  ــا جایی‌کــه آن را پای مشــهود اســت؛ ت

ــان، ۴۳(. ــد )هم می‌دانن
یکــی از مهمتریــن پیامدهــای یــورش مغــولان بــه ایــران، آشــنایی 
ــل و  ــان و تخی ــروی بی ــه نی ــی و رســیدن ب ــر چین ــا هن ــان ب ایرانی
ــی  ــی ایران ــا، در نقاش ــی و فض ــژه از عمق‌نمای ــه‌ای  وی ــاد گون ایج

بــود؛ کــه بــه عنــوان پلان‌بنــدی بــا ویژگــی تقــدم و تأخــر عناصــر، 
ــا  ــان ب ــان و درخت ــوه، گیاه ــیم ک ــوة ترس ــود. نح ــاد می‌ش از آن ی
ــی  ــلوب چین ــه اس ــگ، ب ــک رن ــب ت ــی و مرک ــای چین قلم‌گیری‌ه
نیــز در ایــن دوره مشــهود اســت. در دورة آل مظفــر، »افــق رفیــع« 
کــه زمینــه‌ای فراخ‌تــر بــرای طرح‌افکنــی را فراهــم می‌کنــد و 
همچنیــن بیــرون زدن بخشــی از تصویــر از کادر شــاخص می‌گــردد. 
ــای  ــگرد رنگ‌ه ــل و ش ــای مکم ــرد رنگ‌ه ــز، کارب ــب تبری در مکت
ــتین  ــان، نخس ــب اصفه ــت. در مکت ــوق، رواج یاف ــق و معش عاش
تاثیــرات اندیشــه‌های غربــی رخ می‌دهــد، کــه ایــن فراینــد مســبب، 
رهایــی نقاشــی از تزییــن و تذهیــب نســخ خطــی شــد؛ و نگارگــری 
ــات  ــی، موضوع ــا عباس ــتقل درآورد. رض ــری مس ــورت هن ــه ص را ب
ــان‌های  ــور و انس ــان مخم ــگاری از زن ــک چهره‌ن ــر ت ــد، نظی جدی
در حــال مراقبــه را بــه مجموعــة غنــی نگاره‌هــای ایرانــی، معرفــی 
کــرد. در آثــار ایــن مکتــب، تأثیــر نقاشــی اروپایــی، نوعــی طنــازی و 
حرکــت روان قلــم در حرکــت شــخصیت‌ها وکــم شــدن پرســپکتیو 

ــناس، 1395، 69(.  ــردد )روش ــاهده می‌گ ــی مش افق
دوران شــکل‌گیری هنــر مــدرن در ایــران، از اواخــر حکومــت 
صفویــه آغــاز شــده و بــا انقــاب مشــروطه بــه اوج می‌رســد. تعامــل 
فرهنگــی، باعــث پدیــد آمــدن هنــر تلفیقــی ســنتی و طبیعت‌گرایی 
ــاری رواج  ــگاری قاج ــازی« و پیکرن ــد؛ و »فرنگی‌س ــی گردی اروپای
یافــت کــه بــر الگویــی کامــا آرمانــی، خیالــی و ادبــی متکــی بــود. 
پــس از مشــروطه، چهــار جریــان عمــده، در نقاشــی ایــران رخ داد: 
شــیوة کمال‌الملکــی، نقاشــی قهوه‌خانــه‌ )خیالی‌ســازی(، نگارگــری 
نــو و نقاشــی نوگــرا )مــدرن(. فعالیت‌هــای تبلیغــی پهلــوی، معطوف 
بــه احیــای هنــر کهــن، بــا انگیــزة پیونــد دادن حکومت بــه حکومت 
باشــکوه دوران باســتان ایــران، منجــر بــه جریــان نگارگــری نــو شــد؛ 
ــا  ــود، ت ــری ب ــه نگارگ ــد ب ــدان علاقه‌من ــرای هنرمن ــی ب ــه فرصت ک
ــت معنــوی  ــد عرضــه کننــد. حفــظ حال ــه روش‌هــای جدی آن را ب
ــان  ــوز آرم ــلیس هن ــای س ــا قلم‌گیری‌ه ــت‌گونه، ب ــای بهش و فض
ــده نگــه داشــتن  ــران را در گــرو زن ــود؛ و هویــت هنــر ای نقاشــان ب
ــی،  ــچیان، آناتوم ــزاد و فرش ــین به ــه حس ــتند. گرچ آن می‌دانس
ــی  ــد ول ــری کردن ــر را وارد نگارگ پرســپکتیو و شــخصیت‌ها مادی‌ت
ایــن بــر دنیــای تغزلــی نگارگــری تاثیــری نداشــت؛ و محتــوای آن 
ــا تاســیس دانشــکدة هنرهــای  ــد )همــان، 88(. ب ــدون تغییــر مان ب
ــجویان  ــار دانش ــد در اختی ــای جدی ــوزش هنره ــت آم ــا، فرص زیب
ایرانــی قــرار گرفــت؛ و باعــث آشــنایی آن‌هــا بــا جریان‌هــای هنــری 
پیشــرو در غــرب یــا هنــر مــدرن گردیــد. ویژگــی مکتــب ســقاخانه 
-کــه در ایــن دوره شــکل گرفــت- وارد کــردن عناصــری از ســنت و 
فرهنــگ ایــران بــه هنــر مــدرن، بــا حفــظ جنبه‌هــای ســاختاری آن 

بــود )همــان، 95(.
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نگارگری و ویژگی‌های ساختاری آن
ــا ریشــۀ فکــری و  ــی و ب ــن ایران ــر که ــری، هن ــه نگارگ از آنجایی‌ک
خصلت‌هــای خــاص اســت؛ نگارگــران جهــت بیــان مفهــوم خــاص 
ــایر  ــر و س ــی عناص ــی، هماهنگ ــر دو بعدی‌نمای ــد ب ــا تأکی ــود ب خ
ویژگی‌هــای تصویــری تــاش کردنــد، تــا اشــیا را آن‌گونــه کــه بایــد 
ــه ایــن  باشــند، بــه تصویــر بکشــند؛ و نــه آن‌گونــه کــه هســتند. ب
صــورت، در طــول قرن‌هــا، آثــاری بــا نمایــش یــک دنیــای آرمانــی، 

آفریدنــد )کن‌بــای، 1382، 9(.
ــد  ــوان در چن ــى را م‌ىت ــرى ایران ــاى نگارگ ــن ویژگ‌ىه عمده‌تری

ــرار داد:  ــورد بررســى ق دســته، م
ــة  ــری از زمین ــی نگارگ ــت بینش ــی: خصل ــای بینش ویژگی‌ه
ــود،  ــوس ب ــی مان ــت ایران ــعر و حکم ــا ش ــه ب ــر، ک ــری نگارگ فک
ــت  ــی طبیع ــی بازنمای ــز در پ ــر هرگ ــت. نگارگ ــمه می‌گرف سرچش
نبــود؛ و ســعی می‌کــرده تــا اصــل و جوهــر صــور طبیعــی و طــرح 
متجلــی در باطــن خویــش را بــه تصویــر درآورد. در نگاره‌هــا زمــان 
و مــکان معیــن، مجســم نمی‌گــردد و کمیت‌هــا‌ی فیزیکــی، تقلیــد 
از طبیعــت نبــوده؛ بلکــه صور نوعــی هســتند )پاکبــاز، 1381، 599(. 
تمایــل نگارگــر بــه بیــان دنیــای آمــال و تصــورات، منجــر بــه دوری 
از طبیعت‌گرایــی و در عــوض، بهــره بــردن از چکیده‌نــگاری و 
نمادپــردازی -کــه از ســنتهای‌کهن هنــر ایــن ســرزمین نیز هســت-

گردید.
ــا ادبیــات  ــد تنگاتنــگ نگارگــری ب ــی: پیون ــای مضمون ویژگی‌ه
باعــث گردیــد، کــه کارمایــة نگارگــر عمدتــا از منظومه‌های حماســی 
ــاطیر و  ــه در اس ــا، ریش ــون نگاره‌ه ــود. مضم ــه ش ــی برگرفت و غنای
تاریــخ کهــن داشــتند. از آنجایی‌کــه تصویرگــر بــه جوهــر و عصــارة 
مضمونــی داســتان پرداختــه؛ و از شــرح وقایــع خــودداری می‌نمــود، 
پــس نمی‌تــوان ایــن تصویرگــری را روایــی دانســت؛ بلکــه بیشــتر، 

تصویرگــری اســتعاری و نمادگرایانــه بــوده اســت )همــان، 599(.
ویژگی‌هــای کارکــردی: وجــود خصلت‌هــای بینشــی، فرهنگــی 
ــر،  ــای دیگ ــازی در فرهنگ‌ه ــری را از تصویرس ــی، نگارگ و اجتماع
متفــاوت کــرده اســت. دربــاری بــودن مصورســازی در ایــران و تاثیــر 
ــه  ــد ب ــف و مقی ــران را مکل ــوزی، نگارگ ــی و هنرآم ــط فرهنگ محی
ــر  ــتی نگارگ ــل و چیره‌دس ــدرت تخی ــرد. ق ــنت‌ها می‌ک ــظ س حف
در محــدوده‌ای کــه چنــدان وســیع و مســتقل نبــود، مجــال نمایــش 
داشــت؛ و از همیــن روی، نگارگــری دارای خصوصیــات صناعت‌گرانه، 

زینتــی و فاخرگردیــد )همــان، 600(.
ــول  ــرای حص ــر ب ــه نگارگ ــت ک ــح اس ــی: واض ــای فن ویژگی‌ه
خلــق صناعتــی ظریــف، از ســنین کودکــی با ممارســت، بــه آموزش 
ســاخت ابــزار و مشــق ریــزه‌کاری تصویــری می‌پرداخــت؛ و حاصــل 
کار عبادت‌گونــه نگارگــر، در شــگفت‌انگیزی ظرافــت و چیره‌دســتی 

ــان(. ــد )هم ــر می‌ش ــری، جلوه‌گ قلم‌گی

ــۀ ســنت‌های  ــر پای ــی ب ــاختاری: نگارگــری ایران ــای س ویژگی‌ه
ــه  ــت ک ــی داش ــد خاص ــول و قواع ــام، اص ــش از اس ــری پی تصوی

ــد: ــن می‌کن ــری را تبیی ــاختاری نگارگ ــاخصه‌های س ش
• ــوی 	 ــازی معن ــام، فضاس ــن نظ ــاحتی: ای ــای چندس فض

ــه دارای  ــت؛ و از آنجایی‌ک ــی اس ــم مثال ــم عال ــرای تجس ب
ــده  ــاحتی نامی ــای چندس ــت، فض ــتقل اس ــای مس بخش‌ه
ــروی  ــی پی ــپکتیو غرب ــد پرس ــا از قواع ــن فض ــود. ای می‌ش
نمی‌کنــد. بلکــه عمومــاً شــاهد پرســپکتیو افقــی هســتیم. 
بدیــن معنــا کــه عناصــر پایینــی تصویــر بــه مــا نزدیکتــر 
و بخــش بــالای تصویــر در بعــد دورتــری از مــا قــرار 
ــده  ــد پرن می‌گیــرد. همچنیــن در نگارگــری پرســپکتیو دی
ــده  ــرو دی ــالا و روب ــان از ب ــا همزم ــده؛ و نماه ــتفاده ش اس
می‌شــوند. برخــی عناصــر از روبــرو و  برخــی دیگــر ماننــد 
حــوض در نگاره‌هــا، بــه شــکل دایــره و از نمــای بــالا 
ــای  ــان، 55(. در نگاره‌ه ــناس، هم ــده‌اند )روش ــیم ش ترس
ایرانــی، بــا وجــود نوعــی حرکــت بصــری و پویایــی عناصــر، 
ــه از  ــود، ک ــادل در کل فضــا مشــاهده می‌ش ایســتایی متع
ــود در  ــچ موج ــدور و مارپی ــدی م ــد ترکیب‌بن ــج قواع نتای

نگارگــری می‌باشــد.
• ــری، 	 ــت: در نگارگ ــذاری تخ ــگ و رنگ‌گ ــرد رن کارک

عناصــر تصویــری بــا رنگ‌هــای پــاک و درخشــان، بــا وضوح 
و صراحــت جلــوه می‌کننــد. نگارگــر جهــت از میــان بــردن 
تأثیــرات مــادى و ایــن جهانــى، رنــگ را بــه صــورت تخــت 
ــرى از  ــه اث ــا هیچ‌گون ــدد، ت ــه کار م‌ىبن ــه ب ــل یافت و صیق
ــور اســت،  ســایه روشــن کــه حاصــل تغییــرات فیزیکــى ن
ــا اســتفاده از ریتــم رنگ‌هــا و  ــان نباشــد. همچنیــن ب نمای
ــل و  ــا را تعدی ــوش، آن‌ه ــم خطــوط و نق ــر ریت ــر آن ب تاثی
ــا تقویــت می‌کنــد. یکــى دیگــر از دلایلــى کــه هنرمنــد  ی
ــا  ــگ ب ــد، هماهنگــى رن ــره م‌ىجوی ــاى تخــت به از رنگ‌ه
فــرم هاى ســاده شــده اســت )کفشــچیان و یاحقــی، 1390، 

.)70
• ساده‌ســازى فــرم: عــدم نیــاز نگارگــر ایرانــی بــه 	

ــیدن  ــر کش ــه تصوی ــاش وی در ب ــت، و ت ــی طبیع بازنمای
ــگاری  ــروز چکیده‌ن جوهــر و اصــل صــور طبیعــی، باعــث ب
ــگاری  ــن چکیده‌ن ــد. ای ــار می‌گردی ــاده در آث ــی س و بیان
ــان  ــی آن نمای ــتن از پیچیدگ ــرم و کاس ــازی ف ــا ساده‌س ب

می‌شــد. 
• کارکــرد خــط: در نگاره‌هــاى ایرانــى خــط اهمیــت 	

فراوانــى داشــته و حجم‌پــردازی بــا تغییــر ضخامــت خطــوط 
ــه  ــورت می‌گرفت ــری ص ــارت در قلم‌گی ــا مه ــری و ب دورگی
ــال  ــث انتق ــری باع ــری در نگارگ ــی و قلم‌گی ــت. طراح اس
ــی در حیــن آرامــش عناصــر اســت. حــس حرکــت و پویای
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• ــدى: اهمیــت کادر و جــداول در نگارگــرى بســیار 	 کادربن
ــار نگارگــرى،  واضــح و چشــمگیر اســت. غالبــا در همــة آث
کادر، مــرز تصویــر را مشــخص کــرده اســت. در بســیارى از 
مــوارد در مکاتــب گوناگون، عنصــرى، قالب کادر را شکســته 
و از آن خــارج شــده اســت؛ و از ایــن طریــق ارتباطــى بیــن 
فضــاى درون و بیرون کادر برقرار ســاخته اســت )کفشــچیان 

ــد، 1397، 86(. و قجاون
• پیکرســازى انســانی خــاص در نگارگــرى: انســان در 	

نگارگــرى نمــودی شــمایلی و کلــی دارد، کــه بــا وجــود الهام 
گرفتــن از طبیعــت در رســم آن، همچنــان نمایــش حــالات 
روحــی ، شــخصیت‌پردازی و فردیــت آن اهمیــت چندانــی 
ــه  ــراردادی ب ــی ق ــب و صورت ــه انســانیت در قال ــدارد، بلک ن
ــی، 1390،  ــچیان و یاحق ــود )کفش ــیده می‌ش ــر کش تصوی

.)70
• نمادیــن و 	 نقــوش  الگــوواره و  تکــرار الگوواره‌هــا: 

تزیینــی، همــواره از ویژگی‌هــای بــارز نگارگــری بــوده اســت. 
تکــرار نقــوش هندســی، گره‌چینــی و  نقــوش گل و مــرغ، 
ایرانــی  نگارگــری  زیبا‌شناســانة  مهــم  از خصلت‌هــای 
ــرای آن یافــت می‌شــود  ــی ب ــدرت همتای ــه ن اســت، کــه ب

ــان،70(. )هم

هنر معاصر و ویژگی‌های آن
ــرب،  ــم در غ ــش مدرنیس ــروع جنب ــس از ش ــال پ ــا 70 س تقریب
تغییــرات سیاســی و فرهنگــی، نوجویــی و برخــورد عقایــد گوناگــون، 
دورة ‌جدیــد را در ایــران رقــم زد، کــه طــی مســیر نوگرایــی هنــری 
در ایــران بــود. هنرمنــد معاصــر بــا بهــره بــردن از راهکارهایــی کــه 
تفکــر  دنیــای معاصــر، بــا خصلت‌هــا و ویژگی‌هایــی نــو در اختیــار 
او قــرار مــی‌داد، بــه رونــدی تــازه در خلــق آثــار دســت یافت. نقاشــی 
ــت  ــد طبیع ــش، از تقلی ــولات خوی ــان تح ــران در جری ــرای ای نوگ
فاصلــه گرفــت؛ و بــاور بــه تجربــۀ ذهنــی هنرمنــد اهمیــت یافــت. 
ــزاع  ــه انت ــون از جمل ــکل‌های گوناگ ــه ش ــد ب ــاوری هنرمن ذهن‌ب
مطلــق تــا تزییــن صــرف و نمایــش دنیایــی غریــب و خیالــی، بــروز 
ــون  ــر -همچ ــی‌های معاص ــبب در نقاش ــن س ــه همی ــد. ب می‌کن
نگاره‌هــای قدیــم- واقعیــت فیزیکــی اشــیا نفــی می‌شــود؛ و فضــا و 
زمــان مفاهیــم انتزاعــی می‌یابنــد. نقــاش نوپــرداز ایرانــی- هماننــد 
نگارگــران قدیــم ـ از بازنمایــی واقعیــت دوری می‌کنــد، ولــی کمتــر 

ــاز، ۱۳93، 209(.  ــردازد )پاکب ــی می‌پ ــری ادب ــه روایتگ ب
جه��ت مطالع��ة آثــار معاصــر، در ابتــدا بایــد بــه بررســی راهکارهــا و 

ــن دوره پرداخــت: ــر در ای ویژگی‌هــای هن
• ــه 	 ــاى ب ــه معن ــه ب ــد(: ک ــردن )بازتولی ــود ک از آن خ

کار‌گیــرى دوبــارۀ عناصــر پیشــین اســت، ایــن اجــازه را بــه 
ــى را  ــر و محتوای ــر شــکل، تصوی ــه ه ــد ک ــد م‌ىده هنرمن

از آثــار دیگــران -چــه هنرمنــدان معاصــر، چــه گذشــتگان- 
مصــادره و بازتولیــد کنــد.

• ــکار 	 ــى و ان ــا هــدف نف ــد معاصــر ب ــى: هنرمن کثرت‌گرای
ــه  ــه منظــور رســیدن ب ــى مدرنیســم، ب ــوص و ناب‌گرای خل
ــوا- از  ــرم و چــه در محت ســاختارهاى التقاطــى -چــه در ف
بــه هــم آمیختــن مــواد و مصالــح و ارجاعــات ادوارى بهــره 

.)182 )قره‌باغــى،1381،  م‌ىجویــد 
• ــکار 	 ــرار آش ــتفاده از تک ــا اس ــر ب ــر معاص ــرار: در هن تک

نگاره‌هــاى از پیــش موجــود بــراى نمایــش فراینــد آفرینــش 
ــابه از  ــر مش ــه ظاه ــار ب ــله آث ــک سلس ــد ی ــرى و تولی هن
طریــق گفــت و شــنود عناصــر متجانــس یــا متضــاد، 
راهــکارى  شــکل می‌گیــرد کــه انباشــتن یــا تکــرار  نامیــده 

می‌شــود )همــان، 176(.
• ــد از 	 ــا اســتفادة هنرمن ــکار ب ــن راه ــودن: ای ــى ب گفتمان

ــود.  ــق م‌ىش ــر محق ــتارى در اث ــتندات نوش ــون و مس مت
هنرمنــد بــا ایــن روش، اثــر صامــت تجســمى را بــه ســخن 
در مــی‌آورد؛ و رابطــه‌ای بیــن جاذبة حســی و ســاکت بصری 
بــا جذبــة گفتمانــی نوشــتار و متــن می‌گــردد. ایــن روش را 
در آثــارى کــه خــط و متــون تنها بــه عنوان عنصــرى بصرى 
نبــوده، بلکــه هــدف برقــرارى ارتباطــى نــو بــا مخاطــب، از 
ایــن طریــق اســت، دیــده می‌شــود  )کفشــچیان و قجاونــد، 

.)84 ،1397

بنابــر آنچــه گفتــه شــد بــه نظــر م‌ىرســد در دنیایــى کــه 
ــاط را ارج  ــى و التق ــه کثرت‌گرای ــاد ب ــد و اعتق ــنت‌گرایى، بازتولی س
می‌نهــد؛ و بــا وجــود شــباهت‌های دیدگاهــی در دو عرصــة ســنت و 
معاصــر، بســترى بــراى هنرمنــدان فراهــم آمــده اســت کــه در آن بــا 
وجــود بهره‌جویــى از ســنتى همچــون نگارگــرى در آثــار، در ارتبــاط 
ــار  �ـة آث �ـه مطالع �ـاى معاص��ر نی��ز باشـن�د. در ادام��ه ب ــا دنی فع��ال ب
هنرمنــدان معاصــر ایرانــی پرداختــه می‌شــود کــه از مقتضیــات هنــر 
ــر از شــیوه‌های ســنت نگارگــری  ــرده و متأث دوران معاصــر، ســود ب

ــد. ــر پرداخته‌ان ــق اث ــه خل ب

هنرمندان معاصر ایرانی متأثر از نگارگری
ــه  ــه ب ــده، آزاد‌ىاى ک ــم آم ــر فراه ــه در دوران معاص ــترى ک بس
هنرمنــد معاصــر در اقتبــاس از ســنت‌هاى گذشــته و منابــع متنــوع 
ــیع  ــاى وس ــا و ظرفیت‌ه ــن قابلیت‌ه ــت و همچنی ــده اس داده ش
ــری را  ــر، نگارگ ــدان معاص ــه هنرمن ــده ک ــث گردی ــرى، باع نگارگ
ابــزارى مناســب بــراى بیــان مفاهیــم مــورد نظــر خــود یافتــه‌ و از 
آن در راســتاى هــدف و بیــان شــخصى خویــش بهــره ببرنــد. فــرح 
اصولــی، رضــوان صــادق‌زاده و صــادق تبریــزی، از هنرمنــدان نوگــرا 

 

هســتند، کــه از بســتر نگارگــرى بــه هنــر معاصــر نظــر افکنــده‌؛ و بــا
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شــیو‌ه‌های ســاختاری نگارگــری بــه خلــق اثــر بــا خصلتهــای معاصر 
پرداخته‌انــد.

فرح اصولی
ــا تفســیر  ــاش کــرده اســت ت ــدان نوگــرا اســت کــه ت او از هنرمن
ــات  ــتفاده از روای ــا اس ــار معاصــر، ب ــى را در آث شــخص‌ىاش از زندگ
و شــخصیت‌هاى نمادیــن، در قالبــى ســنتى و از دریچــۀ نگارگــری 
ــائل  ــه از مس ــاش برگرفت ــن نق ــای ای ــون کاره ــد. مضم ــان کن بی
ــران و  ــر ای ــخ هن ــات فارســی، و تاری ــان، اشــعار و ادبی اجتماعــی زن

جهــان اســت. 
برخــی آثــار وی سرشــار از ارجاعــات کهنــه، نــو و تلفیــق هنــر شــرق 
و غــرب اســت. وى بــا مصــادرۀ آثــار هنرمنــدان کلاســیک اروپایــى و 
یــا هنرمنــدان ســنتى ایرانــى، نگاره‌هایــى از فرهنگ‌هــاى مختلــف 
و ناهمگــون را در کنــار هــم آورده؛ و بــا نگاهــی ســنتی، آثــار معاصــر 
ــرار عناصــری  ــا تک ــی ب ــن گاه خــود را شــکل داده اســت. همچنی
ماننــد تصویــر اســحله، بمــب و ...، آنــان را بــه نقشــمایه‌اى نــو تبدیل 
کــرده، کــه اثــر را بــه هنــر تذهیــب حاشــیة کتاب‌هــاى نگارگــری 
ــرار  ــا تک ــود ب ــار خ ــی آث ــی در برخ ــد. اصول ــاع م‌ىده ــنتى ارج س
کلمــات اشــعار شــاعران معاصــر ایــران بــه صــورت دســت‌نویس در 
حاشــیة اثــر، مفهومــى معاصــر را بیــان کــرده اســت )تصویــر1(. وی 
در کنــار آن از طریــق مفهومــى کــه اشــعار در‌ بــر‌ دارند، اثر تجســمى 
صامــت خویــش را بــه ســخن و گفتگــو آورده و قابلیــت گفتمانــى 
آن‌هــا را کــه یکــى از راهکارهــاى هنــر پســت مــدرن اســت، تقویــت 
کــرده اســت. ایــن هنرمنــد، غالبــا از ابزارهــای ســنتی در خلــق آثــار 
ــرای  ــر ب ــای معاص ــن از ابزاره ــی همچنی ــرد؛ ول ــره می‌ب ــود به خ
ــرد. اســتفاده  ــره می‌ب ــد به ــه تولی ــه و سرعت‌بخشــی ب ــق زمین خل
از ایربــراش و تــوری، منجــر بــه تولیــد زمینــة بافــت‌داری می‌شــود 
کــه جلــوه‌ای مشــابه الگوواره‌هــا و تکــرار نقــوش در نگارگــری دارد 

)همــان، 86(. 

)Url1( تصویر1. فرح اصولی، مونالیزا، گواش روی مقوا، 65*55 سانتی‌متر

رضوان صادق زاده
صــادق‌زاده نیــز از نقاشــان معاصــر اســت. اجــزا و عناصر نقاشــی‌های 
ــطوح  ــار س ــة آث ــد. زمین ــه دارن ــن و تمثیل‌گون ــوری نمادی او، حض
ــی از  ــار او زنان ــیاری از آث ــتند. در بس ــدر هس ــوت و ک ــی خل رنگ
پشــت‌ ســر تصویــر شــده‌اند، کــه نمــادی از احســاس حــزن و انــدوه 
ــرار  ــا تک ــود ب ــار خ ــی آث ــاجقه، 1386، 7(. او در برخ ــتند )س هس
نوشــته‌هایی کــه بــه طــور شــماتیک بــر روی لباس‌هــا بــه نمایــش 
در آمــده، همچنــان کــه نمایشــی از تکــرار الگــوواره و تکــرار تزیینات  
نگارگــری را دارد، مفهــوم معاصــر و قابلیــت گفتمانــى هنــر پســت 

مــدرن را ابــراز کــرده اســت )تصویــر2(.

تصویر2. رضوان صادق‌زاده، بدون عنوان، رنگ‌روغن روی بوم،100*120 
)Url6( سانتی‌متر

 مجموعــة دیــوار از او، از ســویی یــادآور آثــار »تــادو آنــدو«، معمــار 
معاصــر ژاپــن اســت و از ســوی دیگــر بــا آثــار نقاشــان مکتــب هرات 

به‌وی�ـژه »میرخلی�ـل مص�ـور« قراب�ـت دارد. 

صادق تبریزی
تبریزی نقاش، خوشــنویس و از پیشــروان ســبک نقاشــی-خط است. 
ــار نگارگــری  تحصیل�ات او در رشــتۀ نگارگــری باع��ث ش��د ک��ه آث
آنالیــز شــده‌ای، روی پوســت بکشــد و بعــد بــا بزرگتــر کــردن ابعــاد 
ــای  ــی نگارگری‌ه ــه نوع ــار، ب ــتر در آث ــگ بیش ــردن رن ــل ک و داخ

)Url2(.مدرنی��زه ارائ��ه ده��د
آثــار تبریــزی نیــز نمونــه‌ای از ارجاعــات ســنتی نگارگــری اســت. او 
بــا تکــرار نوشــتار در اثــر و کارکــردی نــو از بیــان تجســمی متــون 
کهــن، قابلیــت گفتمانــى آثــار معاصــر را بیــان کــرده اســت. جلــوة‌ 
تزیینــات مشــابه الگوواره‌هــا و پــر کــردن فضــای اثــر بــا ایــن نقوش، 

در آثــارش شــاخص اســت )تصویــر3(.
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تصویر3. صادق تبریزی، بدون عنوان، ترکیب مواد روی بوم، 38*47 سانتی‌متر 
)Url4(

بررســى شــاخصه‌هاى ســاختارى نگارگــرى در آثــار 
ــدان معاصر هنرمن

	1 فضاى چندساحتى.
ــرى  ــاحتى نگارگ ــاى چندس ــابه فض ــى مش ــی، فضای ــار اصول در آث
جهــت  چندســاحتى،  فضــاى  از  نگارگــر  می‌شــود.  مشــاهده 
ــن  ــا ای ــرد، ام ــی بهــره م‌ىب ــم مثال ــوی تجســم عال فضاســازی معن
هنرمنــد فضــاى شــخصى و ذهنــى خــود را در ارتبــاط بــا ســنت بــه 
تصویــر کشــیده اســت؛ کــه بــا واقعیــت فاصلــه داشــته، و از قواعــد 
پرســپکتیو رایــج در هنــر غربــى نیــز پیــروى نم‌ىکنــد )تصویــر4(. 
ــه  ــا ترکیب‌بندی‌هــای غیرمتعــارف و تقســیم‌بندی کادر ب ــی ب اصول
بخش‌هــای مجــزا، کــه شــامل روایت‌هــای متفــاوت اســت، فضــای 
آثــارش را بــه نگارگــری بســیار نزدیــک کــرده اســت )کفشــچیان و 

ــد، 1397، 89(. قجاون
ــی ســاده، نمایشــی شــخصی  ــا نمایشــی از فضای ــز ب صــادق‌زاده نی
از عالــم ذهنــی خــود، در قالــب فضایــی نمادیــن دارد، کــه دلالــت 
ــار او  ــدارد. گرچــه پرســپکتیو در آث ــکان مشــخص ن ــان و م ــر زم ب
گاهــی نمــود بیشــتری می‌یابــد، ولــی همچنــان اشــاره بــه فضــای 

ــار مشــهود اســت )تصویــر5(. نگارگــری در ایــن آث
در آثــار تبریــزی مشــخصا فضــای چندســاحتی بــا نمــود شــاخص 
ــده  ــده دی ــز ش ــاده و آنالی ــری س ــا ظاه ــی ب ــنتی، ول ــری س نگارگ
می‌شــود. انتــزاع، دوری از واقعیــت و عــدم پیــروی از قواعــد 
پرســپکتیو، هم‌پایــة نگارگــری ســنتی، ولــی بــه شــکلی معاصــر و 

نــو در آثــارش جلوه‌گــری می‌کنــد )تصویــر6(.

تصویر4. فرح اصولی، مجموعة حافظ، گواش روی مقوا،62*76 سانتی‌متر  
 )Url1(

تصویر5. رضوان صادق‌زاده، بدون عنوان، رنگ‌روغن روی بوم،60*70 سانتی‌متر 
)Url3(

تصویر6- صادق تبریزی، بدون عنوان، ترکیب مواد روی بوم،140* 144 سانتی‌متر  
)Url3(
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	2 کارکرد رنگ و رنگ‌گذارى تخت.
ــم  ــا و ریت ــى رنگ‌ه ــت بیان ــا اســتفاده از خصل ــران ســنتى ب نگارگ
رنگــی در آثارشــان تعدیــل ایجــاد می‌کردنــد. اصولــی نیــز از همیــن 
ــا کنــار هــم گذاشــتن رنگ‌هــاى مکمــل  روش اســتفاده کــرده؛ و ب
و متضــاد فضــاى رنگــى تصویــرش را شــکل م‌ىدهــد. امــا خلــوص 
رنگــى ماننــد نگارگــری، همیشــه در آثــارش پیــدا نیســت؛ و گاهــى 
رنگ‌هایــى کــدر را در پس‌زمینــه، بــه کار بــرده اســت. او در شــیوة 
ــه صــورت تخــت  ــدا ب ــوده، ابت ــادار ب ــه نگارگــرى وف رنگ‌گــذارى ب
رنگ‌گــذارى کــرده؛ و پــس از آن نقــوش و خطــوط را اضافــه کــرده 
اســت )تصویــر7(. او بــه ایــن روش بــه هماهنگــی رنــگ بــا فرم‌هــای 

ســاده شــده، دســت یافتــه اســت )همــان، 90(.
در آثــار صــادق‌زاده، بیشــتر رنگ‌هــای کــدر دیــده می‌شــوند. 
ــا  ــی فضــای رنگــی یکدســت و ســاده، همچنیــن رنگ‌گــذاری ب ول
ــزد  ــری را گوش ــه نگارگ ــباهت ب ــی، ش ــی و طراح ــری خط دورگی

می‌کنــد )تصویــر5(.

تصویر7. فرح اصولی، زن و انگور، مجموعة لحظات، گواش روی مقوا ،50*60 
)Url1( سانتی‌متر

ــذاری درخشــان و گاه،  ــر دو شــیوة رنگ‌گ ــز ه ــزی نی ــار تبری در آث
ســاده و کــدر دیــده می‌شــود. برخــی آثــار نیــز بــا رنگ‌گذاری‌هــای 
ــه  ــب، ب ــای آب مرک ــه نگارگری‌ه ــادی ب ــباهت زی ــوع، ش ــم تن ک
ــزی، شــیوة  ــار تبری ــد. در آث ــدا کرده‌ان ســبک نگارگــری چینــی پی
رنگ‌گــذاری نگارگــری ســنتی کامــا شــاخص اســت؛ این‌گونــه کــه 
پــس از رنگ‌گــذاری ســاده، نقــوش و خطــوط دورگیــر و قلم‌گیــری، 

ــر6(. ــاخته‌اند )تصوی ــا را س فرم‌ه

	3 ساده‌سازى فرم.
ــرى مشــاهده  ــیوة نگارگ ــه ش ــرم ب ــازى ف ــى، ساده‌س ــار اصول در آث
ــا  ــا اســتفاده از خطــوط کناره‌نم ــر7(. صــادق‌زاده ب می‌شــود )تصوی
آثــار  ایــن  بــه  و ســایه‌پردازی،  از هرگونــه حجــم  پرهیــز  و 

ــر5(. ساده‌ســازی  ــی درخــور توجــه بخشــیده اســت )تصوی صراحت
فرم‌هــا در آثــار او بــه روش شــخصی، جلوه‌گــری می‌کنــد و  
ــرار  ــر ق ــت تاثی ــده را تح ــود، بینن ــادة خ ــای س ــا ترکیب‌بندی‌ه ب
می‌دهــد ) ســاجقه، 1386، 7(. آثــار تبریــزی بــه صراحــت، 
ــا  ــازی فرم‌ه ــتند. ساده‌س ــده هس ــاده ش ــز و س ــای آنالی نگارگری‌ه
ــه ســطوح انتزاعــی  ــر نهــاده و حتــی ب ــا را فرات ــز پ از نگارگــری نی

نزدیــک شــده‌اند )تصویــر6(.

	4 کارکرد خط.
ــل  ــنتی عم ــرى س ــه روش نگارگ ــارش ب ــی از آث ــى در برخ اصول
کــرده، پــس از رنگ‌گــذارى، فرم‌هــا را قلم‌گیــرى کــرده؛ و بــا 
ــد  ــط همانن ــت خ ــری، از خصل ــوط قلم‌گی ــت خط ــر ضخام تغیی
نگارگــری ســنتی بهــره ‌بــرده اســت )تصویــر1(. او ارتباطــی مشــابه 
بــا نگارگــری، بیــن خطــوط کادرهــاى متعــدد و متداخــل بــا خطوط 
نــرم و منحنــى پیکره‌هــا برقــرار کــرده اســت )کفشــچیان و قجاونــد، 

.)90 ،1397
خطــوط در آثــار صــادق‌زاده، بیانــی از فــرم و القــای مفهــوم مشــابه 
نگارگــری دارد. اگرچــه در آثــار او، کادربنــدی بــه وضــوح نگارگــری 
ــا  ــای کادر ب ــا و الق ــیم‌بندی فض ــی تقس ــود، ول ــاهده نمی‌ش مش
خطــوط از ویژگی‌هــای شــاخص آثــار صــادق‌زاده اســت )تصویــر8(.

ــق روش ســنتی عمــل کــرده اســت.  ــار خــود مطاب ــزی، در آث تبری
او پــس از رنگ‌گــذاری، بــا خــط و تغییــر ضخامــت بــه روش 
ــح  ــه و واض ــری پرداخت ــه تصویرگ ــنتی ب ــری س ــری نگارگ قلم‌گی

ــر3(. ــت )تصوی ــار اوس ــاخصی در آث ــوم ش ــط مفه ــه خ ــت ک اس

)Url3( تصویر8. رضوان صادق‌زاده، عبور، رنگ‌روغن روی بوم،150*180 سانتی‌متر
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	5 کادربندى.
در آثــار اصولــى همــواره کادر اهمیــت بالایــی داشــته اســت؛ و عموماً 
ــاص  ــدى خ ــیلة کادربن ــه وس ــی را ب ــیون‌هاى غیرمتعارف کمپوزیس
ــه  ــل، ک ــودى و متداخ ــای عم ــر9(. کادره ــازد )تصوی ــود، م‌ىس خ
ــه  ــه ب ــى گرافیک‌گون ــزاع، حالت ــاى بصــرى و انت ــه خاطــر اغراق‌ه ب
ــی  ــود. گاه ــاهده می‌ش ــارش مش ــیارى از آث ــد، در بس ــر م‌ىده اث
ــای  ــنت در کادره ــاس از س ــنتی و اقتب ــار س ــه آث ــاع ب ــز ارج نی
متداخــل، کــه بــه نحــوی انتزاعــی بــه کار گرفتــه شــده، در آثــارش 
ــه  ــادق‌زاده، ب ــار ص ــدی در آث ــان، 92(. کادربن ــود )هم ــده می‌ش دی
وضــوح نگاره‌هــای ســنتی نیســت؛ و خطــوط بــه طــوری ســاده، بــه 
القــای کادربنــدی در اثــر دلالــت دارنــد )تصویــر10(. کادر در برخــی 
آثــار تبریــزی نیــز فرمــی شــخصی و نمادیــن گرفتــه اســت؛ و بــه 
صورت‌هایــی تغییــر یافتــه، خــود را نشــان ‌می‌دهنــد )تصویــر11(.

ر

تصویر9- فرح اصولی، فرشتة سوزان، مجموعة داستان‌های من، گواش روی 
)Url1( مقوا،90*40 سانتی‌متر

تصویر10- رضوان صادق‌زاده، دوباره جنگ، هرگز، رنگ‌روغن روی بوم،150*180 
 )Url3( سانتی‌متر

تصویر11- صادق تبریزی، دلداده، ترکیب مواد روی بوم،116*118 سانتی‌متر 
)Url5(

	6 پیکرسازى خاص نگارگرى.
انســان در آثــار اصولــی، هماننــد نگارگــرى، در جهــت نمایش انســان 
بــه معنــاى عــام آن تصویــر شــده‌اند؛ و نمادگونــه شــخصیت‌پردازى 
ــتند.  ــره هس ــف در چه ــى مختل ــاى روح ــد حالت‌ه ــده، و فاق نش
ــن زن  ــه بی ــن اســت ک ــنتی در ای ــای س ــا نگارگری‌ه ــاوت آن ب تف
و مــرد تفــاوت قائــل شــده و بــه عنــوان زنــى هنرمنــد بیشــتر بــه 
ــا  ــارش را ب ــه آث ــه؛ و این‌گون ــان پرداخت ــائل زن ــردن مس ــر ک تصوی
ــت. او در  ــرده اس ــر ک ــرش درگی ــاى معاص ــخصى و دنی ــت ش هوی
بســیارى از آثــارش بــه تصویــر کــردن زنــان پرداختــه اســت کــه در 
نگارگــرى ســنتى، به‌خصــوص قبــل از دورة صفــوى، شــاخص نبــود 
)تصویــر4(. اصولــى بــه عنــوان یــک زن و یــک مــادر، بــا پرداختن به 
موضوعاتــى همچــون رنــج و تنهایــى مــادران و مشــکلات، قــدرت و 
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ــارش  ــه آث ــا، ب ــوص در جنگ‌ه ــه، و به‌خص ــان در جامع ــکوت زن س
بیانــى شــخصى و مرتبــط بــا زمــان حــال بخشــیده اســت )همــان(.

انســان در نقاشــی‌های صــادق‌زاده، حضــوری شــمایلی و تمثیل‌گونــه 
دارنــد. ولــی دارای جنســیت می‌باشــند. زنــان در کارهــای او معمــولا 
ــد.  ــی کرده‌ان ــود را مخف ــرة خ ــرده؛ و چه ــت ک ــده پش ــه بینن ب
ــر2(.  ــد )تصوی ــنگ‌واره‌ای دارن ــی س ــا حالت ــی، ب ــی تزیین و نمایش
ــش  ــده؛ و نمای ــترس مان ــان دور از دس ــن زن ــناختی ای ــاد زیباش ابع
ــن  ــا ای ــان عاطفــی اســت. ب ــه، حرکــت و بی ــد هرگون ــا فاق حالت‌ه
وجــود احســاس ملمــوس ایــن آثــار نمایانگــر ایــن اســت کــه ایــن 
ــه  ــه مرثی ــز را ب ــی حزن‌انگی ــی، روایت ــن بی‌کنش ــس ای ــان در پ زن
نشســته‌اند. »مرثیــه‌ای کــه در عیــن انفعــال، فاقــد حیــات انســانی 
ــات جمــادی و  ــوان نمــاد حی ــه عن اســت. شــاید حضــور ســنگ ب
درخــت بــه عنــوان نمــاد حیــات نباتــی اشــاره بــه همیــن موضــوع 

ــاجقه، 1386، 7(. ــت« )س اس
ــش  ــت نمای ــرى در جه ــد نگارگ ــان همانن ــزی انس ــار تبری در آث
انســان بــه معنــاى عــام آن دیــده‌ می‌شــود. انســان‌های آثــار او نیــز 
ــاى  ــان و حالت‌ه ــد بی ــده، فاق ــخصیت‌پردازى نش ــمایل‌گونه، ش ش
روحــى و حتــی گاه بــه مثابــة نگارگــری ســنتی فاقــد بیان جنســیت 

واضــح در چهــره هســتند )تصویــر3(. 

	7 تکرار الگوواره‌ها.
ــه در دوران  ــت، ک ــرى اس ــاخصه‌هاى نگارگ ــا از ش ــرار الگوواره‌ه تک
پســت مــدرن بســیار مــورد توجــه هنرمنــدان قــرار گرفتــه اســت. 
در آثــار اصولــی، همــواره تکــرار الگوواره‌هــا در لباس‌هــا دیــده 
می‌شــود. همچنیــن بافــت زمینــه آثــارش کــه بــا تــوری و ایربــراش 
ــن  ــا نقــوش الگوواره‌هــا دارد. ای ــادی ب ایجــاد می‌کنــد، شــباهت زی
ــه  ــت‌نویس ب ــات دس ــه از کلم ــار او، ک ــى از آث ــرد را در برخ رویک
ــرد،  ــى کــه از تکــرار آن الگــوواره‌اى شــکل م‌ىگی ــة موتیف‌های مثاب
نیــز می‌تــوان مشــاهده کــرد )تصویــر12(. او بــا وجــود به‌کارگیــری 
ــى  ــى را خال ــچ فضای ــارش هی ــم، در آث ــى ک ــوع رنگ ــار و تن اختص
نگذاشــته؛ و فضــا را بــا نقــش و یــا بافــت تزئیــن کــرده اســت. وی 
ــوش  ــرى )نق ــه از نگارگ ــى برگرفت ــا الگوواره‌های ــا ب ــن کار را ی ای
روى لباس‌هــا(، یــا بافت‌هایــى خودســاخته بــا ابــزارى مــدرن 
ــى  ــا الگوواره‌های ــراش(،  ی ــورى و ایرب ــا ت ــه ب ــاى پس‌زمین )بافت‌ه
ــام داده  ــى( انج ــاى جنگ ــات و ابزاره ــا )کلم ــف ه ــرار موتی ــا تک ب

ــد، 1397، 93(. ــچیان و قجاون است)کفش
ــماتیک  ــور ش ــه ط ــه ب ــته‌هایی ک ــار صــادق‌زاده، نوش در برخــی آث
بــر روی لباس‌هــا بــه کار رفتــه اســت، نمایشــی از تکــرار الگــوواره و 
تزیینــات را بــه ذهــن مــی‌آورد. همچنیــن تزیینــات لبــاس به ســبک 

شــخصی او، بــه تصویــر درآمــده و تکــرار‌ شــده اســت )تصویــر13(.

)Url1( تصویر12. فرح اصولی،مجموعة حافظ، گواش روی مقوا،46*62 سانتی‌متر

تبریــزی، بــا اســتفادة مکــرر از نوشــتار و خوشنویســی در زمینــه و 
متــن آثــارش، الگوواره‌هــا را بــا موتیف‌هــای نوشــتاری تصویرکــرده 
ــادآور  ــی ی ــوش تزیین ــو از نوشــتار و نق ــار او، ممل ‌اســت. فضــای آث
الگوهایــی از نگارگــری اســت؛ و این‌گونــه فضــای خالــی در بســیاری 
از آثــارش مشــاهده نمی‌شــود. در بیشــتر آثــار او، عــاوه بــر اســتفاده 
از عناصــر تکــراری تزیینــی در لباس‌هــا، از عناصــر نوشــتاری نیــز بــه 

عنــوان عنصــر تصویــری اســتفاده شــده اســت )تصویــر6(.

تصویر13- رضوان صادق‌زاده، سال سگ، رنگ‌روغن روی بوم،100*120 سانتی‌متر  
)Url3(

نتیجه‌گیری
از آنجایی‌کــه تغییــرات کارکــردی و ســاختاری هنــر در دوران 
معاصــر بــا خصلت‌هــای ویــژه، فرصــت‌ مناســبی را بــرای هنرمنــدان 
جهــت خلــق آثــار در تعامــل متقابــل ســنت و هنــر معاصــر مهیــا‌ 
کــرده اســت؛ نقاشــان ایرانــی جهــت انطباق تحــولات هنــری معاصر 
بــا شــرایط بومــی و ســنتی، و ایجــاد ارتباطــی موثــر بیــن نگارگــری 
ــن پژوهــش جهــت دســت‌یابی  ــد. ای ــر معاصــر تــاش کرده‌ان و هن
ــه  ــی، دارای چ ــری ایران ــر نگارگ ــه هن ــش ک ــن پرس ــخ ای ــه پاس ب
ویژگی‌هــا، نقش‌مایــه و کارکــردی بــوده اســت؟ و هنــر معاصــر چــه 
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ــر نگارگــری  ــردن از هن ــره ‌‌ب ــاط و به ــراری ارتب ــی در برق راهکارهای
ارائــه می‌کنــد؟ ابتــدا بــا مطالعــه‌ای مختصــر در ســیر تاریــخ نقاشــی 
ایــران و شــناختی کلــی از تحــولات فکــری، اجتماعــی و فرهنگــی 
مؤثــر بــر هنــر ایــن ســرزمین، بــه بررســی شــاخصه‌هاى نگارگــرى، 
و ســپس، ویژگ‌ىهــاى هنــر معاصــر و راهکارهــاى آفرینــش هنــرى 
در دوران معاصــر پرداختــه اســت. پرســش اصلــی پژوهــش حاضــر 
ــیوه‌های  ــد از ش ــه می‌توان ــد معاصــر چگون ــه: هنرمن ــن اســت ک ای
ــر از نگارگــری در بیــان هنــری معاصــر خــود اســتفاده کنــد؟  متأث
جهــت دســت یافتــن بــه پاســخ، بــا مطالعــة ایــن شــیوه‌ها و بررســی 
ــیوه‌ها در  ــن ش ــه از ای ــی ک ــر ایران ــدان معاص ــار هنرمن ــوردی آث م
خلــق هنــری بهــره‌ برده‌انــد، تــاش شــده اســت تــا بســترى کــه در 
ایــن دوران بــراى ســود بــردن از ســنت‌هاى گذشــته، جهــت خلــق 
اثــر معاصــر مبتنــی بــر ســنت، فراهــم آمــده و روش‌هــای برقــراری 
ارتبــاط مؤثــر بیــن آن‌هــا، روشــن گــردد. بدیــن جهــت ایــن پژوهش 
بــه شــیوة توصیفی،تحلیلــی بــه مطالعــة خصلت‌هــای هنــر نگارگری 
ــا  ــر، ب ــج دقیق‌ت ــه نتای ــت‌یابی ب ــت دس ــه؛ و جه ــر پرداخت و معاص
روش تحلیــل اســتقرایی، بــا مطالعــة مــوردی آثــار هنرمنــدان نقاش 
بــا ســبک و روش‌هــای متأثــر از نگارگــری، بــه مطالعــة شــیوه‌های 
ــی،  ــرح اصول ــردازد. ف ــر نگارگــری می‌پ نقاشــی معاصــر تحــت تاثی
رضــوان صــادق زاده و صــادق تبریــزی بــه عنــوان هنرمندانــی کــه 
بــروز خصلت‌هــای هنــر معاصــر و کاربــرد خصوصیــات نگارگــری در 
آثارشــان شــاخص و بــارز اســت، بــه عنــوان جامعــة نمونــه انتخــاب 

شــدند. 

ــا  ــر ب ــر معاص ــه هن ــت ک ــوان دریاف ــش می‌ت ــن پژوه ــج ای از نتای
ــی چــون از آن  ــا روش‌های ــه ســنت و ب ــه بازگشــت ب ــادن ب ارج نه
خودس��ازی، کثرت‌گرایــى، ارجاعــات ادوارى، تکــرار و گفتمانــى 
ــرای هنرمنــدان معاصــر مهیــا کــرده اســت‌که  �ـودن، بســتری را ب ب
ــخصی و  ــان ش ــت بی ــری جه ــنتی نگارگ ــیوه‌های س ــد از ش بتوانن
معاصــر خویــش در آثــار بهــره ببرنــد. اگرچــه شــاخصه‌های مضمونی 
و کارکــردی قابلیــت انطبــاق بالایــی در زمــان معاصر نداشــته باشــد؛ 
ولــی ویژگی‌هــای ســاختاری ماننــد: فضــاى چندســاحتى، کارکــرد 
رنــگ و ریتــم رنگــی، رنگ‌گــذارى تخــت، ساده‌ســازى فــرم، 
کارکــرد خــط و قلم‌گیــرى بــه روش نگارگــرى ســنتی، کادربنــدى 
و ارجــاع بــه آثــار ســنتی، همچنیــن تکــرار الگوواره‌هــا و پیکرســازى 
ــه معنــاى عــام آن یعنــی شــمایل‌گونه،  خــاص و نمایــش انســان ب
شــخصیت‌پردازى نشــده و فاقــد حالت‌هــاى روحــى، از شــاخصه‌ها و 
ویژگی‌هــای ســاختاری مهــم نگارگــری هســتند، کــه عموماً نقاشــان 
معاصــر در خلــق فضــای تعاملــی آثــار خــود از آن‌هــا بهــره گرفته‌اند. 
نمونه‌هــای شــاخص ایــن شــیوه‌ها در آثــار برخــی نقاشــان معاصــر و 

ــه وضــوح قابــل مشــاهده می‌باشــد.  نوجــو ب
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