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   »چــرا هیــچ هنرمنــد زن بزرگــی نداشــته‌ایم؟« 
ــال  ــن1  در س ــدا ناکلی ــه لین ــت ک ــوالی اس س
ــرداز  ــوان اولیــن نظریه‌پ ــه عن ۱۹۷۱ میــادی ، ب
و نماینــدۀ فمینیســم در بررســی و مطالعــۀ تاریــخ 
ــت و  ــه اهمی ــود ک ــا ب ــرد. اینج ــرح ک ــر مط هن
ضــرورت نظریه‌پــردازی در خصــوص زنــان در 
بســتر فرهنــگ و هنــر مــورد توجــه قــرار گرفــت. 
اجتماعــی،  شــرایط  مقالــه  ایــن  در  ناکلیــن 
فرهنگــی و اقتصــادی‌ را کــه زنــان را از دســتیابی 
ــی‌دارد،  ــاز م ــردان ب ــا م ــر ب ــای براب ــه فرصت‌ه ب
ــد. او مدعــی ‌می‌شــود  ــرار می‌ده ــاد ق ــورد انتق م
کــه ســازمان‌های آموزشــی و سلســه مراتــب 
قــدرت بــا اســتفاده از رهگذرهــای تربیتــی، 
باعــث فرودســتی و اســتثمار زنــان شــده‌اند.

ــل  ــۀ ۱۹۵۰ و اوای ــز در »ده ــش از نی ــه پی البت
دهــۀ ۱۹۶۰ دوران فعالیت‌هــای آرام، امــا مــداوم 
و متنــوع زنــان، بــود. مهم‌تــر آن‌کــه، رشــد 
ــط  ــه متوس ــل طبق ــان متآه ــداد زن ــده تع فزاین
تنش‌هــای  پدیدآورنــدۀ  اشــتغال  عرصــۀ  در 
شــخصی بــود کــه در فضــای دهــۀ ۱۹۶۰ مســائل 
ــان در  ــای زن ــد. ناکامی‌ه ــی می‌ش ــی تلق اجتماع
ــه  ــرای توجــه ب عرصه‌هــای کاری فشــارهایی را ب
ــرد. در  ــل می‌ک ــت تحمی ــر دول ــائل ب ــن مس ای
ــاهد ــورها ش ــیاری از کش ــۀ ۱۹۶۰ بس ــر ده اواخ

ــد. ــرال بودن ــای فمینیســتی لیب ــای فعالیت‌ه احی
ــی  ــه عموم ــه عرص ــوان ب ــان ج ــتر زن ورود بیش
پیدایــش جنبش‌هــای آزادی بخــش زنــان در 
ــم  ــه 1970 را رق ــل ده ــه 1960 و اوای ــر ده اواخ
ــد  ــت، 1397،558(.فمینیســت‌ها معتقدن زد«)لگی
کــه زنــان بــه عنــوان آفرینش‌گــران آثــار هنــری، 
ــناخته  ــمیت ش ــه رس ــر ب ــخ کمت ــول تاری در ط
نشــان می‌دهــد کــه  مهــم  ایــن  و  شــده‌اند 
تاریــخ هنــر خنثــی و بی‌طــرف نیســت و همــواره 
جنــس مذکــر نمــاد مطلق انگاشــته شــده اســت و 
در امتــداد ایــن اندیشــه زنــان از صحنــه آفرینــش 
هنــری محــروم شــده‌اند. پــس اساســا هنــر 
ــوج دوم فمینیســت  ــور م ــه ظه فمنیســتی نتیج
در  زنــان  مســائل  دوبــاره  شــدن  مطــرح  و 
کشــورهای مختلــف جهــان بــود. همچنیــن دهــه 
۱۹۶۰ یکــی از آشــفته‌ترین دهه‌هــای تاریــخ 
ــی،  ــوق مدن ــای حق ــو از جنبش‌ه ــه ممل ــود ک ب
ــود.  جنگ‌هــا ، اعتراضــات و ترورهــای سیاســی ب
ــی  ــای سیاس ــی، فض ــای اجتماع ــن جنبش‌ه ای
و نوشــته‌های آکادمیــک در نظــام دانشــگاهی 
ــک  ــرای ی ــی مناســب ب ــه ایجــاد فضای همگــی ب
جنبــش هنــری جدیــد کمــک کردنــد کــه بــرای 
بیــان آزادانــه تجربــه زنانــه مبــارزه می‌کــرد. 
در ایــن برهــه اکثــر نظریه‌هــای فمینیســتی
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سیاســی  تحلیــل  محــور  را  آن‌هــا  موقعیــت  و  زنــان  نیــز، 
ــاً  ــه چــرا تقریب ــرد ک ــن پرســش را مطــرح می‌ک می‌دانســت و ای
در همــه جوامــع شــناخته شــده مــردان از قــدرت و امتیــاز 
بیشــتری نســبت بــه زنــان برخوردارنــد و چگونــه می‌تــوان 

چنیــن شــرایطی را تغییــر داد.
    باربــار کروگــر2، هنرمنــد پســت مــدرن اهــل نیوجرســی اســت. 
او در ســال 1964 محــل زندگــی خــود را بــه قصــد تحصیل در دانشــگاه 
ســیراکیوس3  تــرک کــرد؛ امــا پــس از یــک ســال بــه نیویــورک نقــل 
مــکان کــرد و در مدرســه طراحــی پارســونز4  بــه تحصیــل ادامــه داد. 
یــک بــار دیگــر در ســال 1966 دانشــگاه را تــرک کــرد و در بــه عنــوان 
ــه کار شــد. ایــن اولیــن  ــت5  مشــغول ب ــده نس طــراح انتشــارات کن
ــازل6،  ــد مادم ــة م ــرای مجل ــس از آن ب ــود. پ ــر ب ــة کاری کروگ تجرب
ــا اینکــه ســن کمــی داشــت،  آگهی‌هــای کوچکــی طراحــی می‌کــرد. ب
پــس از مــدت کوتاهــی پیشــرفت چشــمگیری کــرد و به‌عنــوان طــراح 
ــان  ــازل پای ــه مادم ــود، مجل ــن وج ــا ای ــد. ب ــه منســوب ش ــد مجل ارش
ــراح  ــوان ط ــه عن ــاد ب ــة هفت ــر در ده ــود. کروگ کنجــکاوی کاری او نب
ــد  ــاوس ان ــة ه ــر، در مجل ــر تصوی ــری و دبی ــراح هن ــک، ط گرافی
گاردن7  و نشــریه بســیار معــروف عکاســی، اپرچــر8  مشــغول بــه کار 
ــه 1969 بازمی‌گــردد، بافتنی‌هایــی  ــار هنــری کروگــر ب ــود. اولیــن آث ب
ــی فمینیســتی  ــه‌ای از بازیاب ــه نمون ــر ک ــک و پ ــان و پول از جنــس روب
صنایــع دســتی زنــان در آن دوره اســت. بــا وجــود شــرکت در دوســالانه 
ویتنــی9در ســال 1973، او از کار خــود راضــی نبــود. از آن جهــت کــه 
ــود  ــی‌‌اش نم ــی و سیاس ــای اجتماع ــا و نگرانی‌ه ــارش دغدغه‌ه در آث
پیــدا نمی‌کــرد. ایده‌هــای اجتماعــی‌ کــه داشــت و اعتراضــی کــه بعــدا 

در آثــارش پدیــدار شــد، در آثــار اولیــة کروگــر بازتابــی نــدارد.
   در ســال ۱۹۷۶ بــرای تدریــس در دانشــگاه، بــه کالیفرنیــا رفــت. در 
ــدی  ــور ج ــرد و به‌ط ــف ک ــری را متوق ــر هن ــد اث ــال، تولی ــول ۲ س ط
بــه مطالعــة کتاب‌هــا و مقــالات رولان بــارت10 و والتــر بنیامیــن11 
مشــغول بــود. کروگــر، متاثــر از مطالعاتــش در حــوزة فرهنــگ معاصــر، 
پــس از آن دوران، از هنــر عکاســی در تولیــد آثــار هنــری‌اش اســتفاده 
ــارش را در قالــب کتــاب منتشــر می‌کــرد. کتاب‌هــای ســیاه  کــرد و آث
ــه‌ای  و ســفیدی کــه یــک طــرف صفحــه، عکــس و طــرف دیگــر جمل
ــال او در عرصــه  ــود. حضــور فع ــا آن، نوشــته شــده ب ــط ب ــاه مرتب کوت
هنــر، باعــث شــد کــه کروگــر بــه ســرعت تبدیــل بــه چهــره شــناخته 
شــدة مجامــع هنــری در دهــة هفتــاد شــود. کروگــر در تجربــة هنــری 
ــاری  ــیوة کلاژ، آث ــت و به‌ش ــات رف ــای مج ــراغ عکس‌ه بعدی‌اش،س
را بــا کنــار هــم گذاشــتن عکس‌هــا و یــک جملــة کوتــاه، خلــق کــرد. 
  اثــر بــدون عنــوان کامــل12  تصویــر زنــی اســت کــه انگشــتانش را 
در هــم گــره کــرده و در حــال دعــا کــردن اســت. حالــت ایســتا و آرام 
ــن  ــم مقــدس اســت. ای ــده مری ــده تداعی‌کنن ــرای بینن ــر، ب او در تصوی
اثــر بــا اضافــه کــردن کلمــه کامــل، بــه پاییــن تصویــر، پیــام‌اش را بــه 
ــر،  ــی زن در تصوی ــس پاکدامن ــه از پ ــی ک ــاند. پیام ــب می‌رس مخاط
ــوب و زن  ــون زن خ ــت همچ ــی اس ــاوی جملات ــود، ح ــل می‌ش منتق
کامــل. جملاتــی‌ کــه زنانگــی را بــرای زنــان دشــوار می‌کنــد. او بــا خلــق 
ایــن اثــر بــه کلیشــۀ زن مطیــع و زنانگــی کامــل کــه در صــورت دنبــال 
ــا رویکــردی انتقــادی،  ــد، ب ــد می‌آی کــردن کلیشــه‌های جنســیتی پدی
اشــاره دارد. کلاژهــای اولیــۀ او کــه نشــان‌دهندة حساســیت‌های 
ــورد  ــیرهایش درم ــتی و تفس ــژه فمینیس ــه وی ــی و ب ــی، اجتماع سیاس

ــی و  ــات جنس ــب، تمای ــی، مذه ــیتی، مصرف‌گرای ــه‌های جنس کلیش
ــر  ــک دارد. »هن ــراح گرافی ــک ط ــی ی ــان از پختگ ــت،  نش ــدرت اس ق
باربــارا کروگــر متکــی بــر مفهــوم گســتردۀ سیاســی و تعریــف دوبــارۀ 
ــاخته  ــی س ــای اجتماع ــیلۀ نیروه ــه وس ــه ب ــت ک ــانی اس ــوژه انس س
ــته‌اند.  ــرل آن را داش ــة کنت ــاپیش داعی ــه پیش ــی ک ــود، نیروهای می‌ش
ــه صورتــی کــه میشــل فوکــو13  آن را  وی از طریــق مفهــوم قــدرت، ب
ــنتی  ــل س ــا تآوی ــاد ب ــت، در تض ــداوم داده اس ــارت ت ــط و رولان ب بس
قــدرت قــرار می‌گیــرد، بــه صورتــی کــه در قلمــرو حکومــت یــا 
ــر  ــی می‌شــود. از نظــر کروگ ــا متجل ــذاری ی ــی، قانون‌گ دســتگاه قضای
قــدرت در نهادهــای خــاص مســتقر نشــده، بلکــه در مکان‌هــای 
ــع می‌شــود و در عرصــه‌ای از شــکل‌های مشــابه عمــل  ــددی توزی متع
ــره را در  ــات و غی ــواده، تحصی ــاق، خان ــیت‌، اخ ــه جنس ــد ک می‌کن

   در دهــة ۱۹۸۰ هنــر زنــان دیگــر بر سیاســتِ بــدن زنانه تمرکــز نکرد، 
بلکــه واســازی معناهــا و بــه پرســش گرفتــن نشــانه‌ها را در دســتور کار 
ــرات  ــز ناشــی از تاثی ــل از هرچی ــه قب ــر روی ــن تغیی ــرار داد. ای خــود ق
نظریــة روانــکاوی بــود کــه هنرمنــدان از آن بــرای تآکیــد بــر سیاســت 
ــس  ــون،1397: 107(. پ ــد )هاوس ــتفاده می‌کردن ــره14  اس ــگاه خی ن
ــه ‌پرســش‌گرفتن مفهــوم  ــا ب از اینکــه فمینیســم آکادمیــک توانســت ب
تجربــۀ زیســته بــر هنرهــای تجســمی تاثیــر بگــذارد، هنــری کــه در آن 
بــه زنــان می‌پرداخــت، ســمت‌ و‌ ســویی تــازه گرفــت. بــه بــاور متفکران، 
ستایش‌‌شــدن بــدن زنانــه به‌صــورت تکرارشــونده و تآکیــد بــر ظرافــت 
و زیبایــی زن، بــدون در نظــر گرفتــن شــرایط اجتماعــی و فــردی زنــان، 
ــر نوعــی تفــاوت ذاتــی و زیست‌شــناختی تاکیــد می‌کنــد کــه در آن  ب
از زن یــک کل ایســتا و ثابــت بــه نمایــش می‌گــذارد. عــاوه بــر ایــن، 
بازنمایــی تجربــۀ زنانــه بــدون در نظــر گرفتــن مردســالاری تنیــده در 
ــان را شــکل می‌دهــد، رویکــردی ســاده‌انگارانه  جامعــه، از آن‌رو کــه زن
ــی  ــاختارهای فرهنگ ــدان »س ــن دوره، هنرمن ــت. در ای ــرا اس و تقلیل‌گ
ــتدلال  ــن اس ــا ای ــم ب ــد، آن ه ــکنی15  می‌کنن ــی را ساختارش زنانگ
کــه زنانگــی امــری واقعــی نیســت بلکــه محصــول ســاختگیِ تصاویــر، 
ــل شــیوۀ لباسپوشــیدن،  ــه‌ای مث ــات فرهنگــی و رفتارهــای دیرین توقع

راه رفــن یــا آرایــش کــردن اســت«)فریلند، ۱۳۹۷: ۱۳۱(.
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تصویر شماره 1: باربارا کروگر )1980(، بدون عنوان)کامل( ، چاپ سیلک ‌اسکرین، آمریکا



تجلی رنج در اساطیر، با نگاهی به اسطورۀ گیل‌گمش

ــد مرکــزی باشــد،  ــن شــیوۀ تفکــر نمی‌توان ــا ای ــدرت ب ــرل دارد. ق کنت
بلکــه پراکنــده، بــدون مرکــز و در نتیجــه ناشــناس اســت. قــدرت کمتــر 
بــه منزلــة پیکــره و بیشــتر در حکــم شــبکه‌ای از روابــط وجــود دارد کــه 
ــد«)لینکر،1383  ــدت می‌بخش ــی را وح ــای امنیت ــتگاه‌ها و نهاده دس

ــک(. ــر  شــماره  ی :194( )تصوی
در ایــن ســال‌ها باربــارا کروگــر نیــز بــا آثــاری کــه تولیــد 
ــتفاده  ــا اس ــت. او ب ــم ‌پرداخ ــکنی از مفاهی ــه ساختارش ــرد ب ک
ــرد،  ــه کار ‌ب ــارش ب ــه در آث ــی ک ــخصی، در جملات ــر ش از ضمای
ــرا  ــرخ م ــو نیم ــره ت ــگاه خی ــوان: ن ــدون عن ــد ب ــاری مانن آث
ــم،  ــی کن ــد م ــوان: خری ــدون عن ــد16  و ب ــرار می‌ده ــدف ق ه
ــر درگیــر ‌کــرد و هوشــمندانه از  ــا اث پــس هســتم17مخاطبان را ب
ــرد. او  ــره ‌‌‌ب ــری‌اش به ــار هن ــد آث ــی در تولی ــای تبلیغات تکنیک‌ه
بــا همیــن نــگاه بــه آثــار خــود، نســبت بــه چــاپ گســتردۀ آن‌هــا 
ــدام  ــتر، اق ــاگ و پوس ــرت، م ــد تی‌ش ــی مانن ــواد مصرف روی م
ــاوه  ــرد.   ع ــن ‌ب ــارت را از بی ــر و تج ــن هن ــای بی ــرد و مرزه ک
ــای  ــری‌اش از عکس‌ه ــار هن ــد آث ــرای تولی ــر ب ــن، کروگ ــر ای ب
بــرش خــوردة ســیاه و ســفید اســتفاده کــرد و بــا جملاتــی کوتــاه 
ــود را  ــار خ ــده‌اند، آث ــه ش ــه‌ آمیخت ــان کنای ــا زب ــه ب ــن ک و خش
ــرد. او در  ــاپ ‌ک ــزرگ چ ــاد ب ــا را در ابع ــرد و آن‌ه ــل می‌ک تکمی
خلــق ایــن آثــار از روش‌هایــی چــون وسوســه، تحریــک و خطــاب 
مســتقیم بیننــده، بهــره می‌بــرد، بــا ایــن تفــاوت کــه بــر خــاف 
ــه  ــه به‌کار‌گرفت ــازی‌ ک ــای متقاعدس ــاری، روش‌ه ــات تج تبلیغ
اســت را پنهــان نمی‌کنــد. کروگــر از ایــن طریــق رســانه را 
ــان  ــایند، مخاطب ــات ناخوش ــتفاده از جم ــا اس ــد و ب ــد می‌کن نق
ــات  ــه در تبلیغ ــی ک ــر و کلمات ــه تصوی ــری ک ــه تاثی ــبت ب را نس
ــازد.  ــذارد، آگاه می‌س ــا می‌‌گ ــن آن‌ه اســتفاده می‌شــود، روی ذه
ــو  ــگاه خیــره ت ــارا کروگــر واژه‌هــای ن    ســرانجام، وقتــی بارب
ــد را کــولاژ می‌کنــد روی  ــرار می‌ده ــدف ق ــرا ه ــرخ م نیم
ــه  ــی ده ــگاه عکاس ــک نمایش ــه از ی ــک زن، ک ــینۀ ی ــر س تصوی
پنجــاه گرفتــه شــده، آیــا صرفــا معادلــه‌ای دارد می‌ســازد... 
بیــن بازتــاب زیبایی‌شــناختی و بیگانگــی نــگاه: هــر دو بــه 
ــاید دارد  ــا ش ــند؟ ی ــخص می‌‎بخش ــوس و مش ــکل ملم ــیا، ش اش
ــد؛  ــت می‌کن ــگاه صحب ــه ن ــت مردان ــن کار از کیفی ــای ای ــه ج ب
دربــارۀ شــیوه‌هایی کــه نــگاه مردانــه، شی‌ســازی و اعمــال 
ســلطه می‌کنــد؟ مخاطــب آثــار کروگــر همــواره جنســیت 
معلــوم دارد؛ امــا نکتــه‌ای کــه او می‌‌خواهــد بگویــد ایــن نیســت 
ــه از  ــتند ک ــده هس ــع تثبیت‌ش ــی مواض ــی و زنانگ ــه مردانگ ک
ــص  ــا تخصی ــه آدم‌ه ــی او ب ــتگاه بازنمای ــط دم و دس ــش توس پی
ــه  ــد. بلکــه از عبارت‌هایــی اســتفاده می‌کنــد کــه بســته ب یافته‌ان
گوینــده مرجع‌شــان تغییــر می‌کند)من/تــو( تــا اثبــات کنــد کــه 
مردانگــی و زنانگی)مذکــر و مونــث( خودشــان هویت‌هــای ثابتــی 
نیســتند، بلکــه مشــمول دگرگونی‌انــد )اونــز، 1383: 187(. اکثــر 
ــتند  ــده‌ای هس ــای مونتاژش ــر، عکس‌ه ــروف کروگ ــای مع کاره
کــه بــه مــدد زبــان گفتــاری ـ بــه جــای تصویرســازی تجســمی 
ــه در ســال 1981  ــوان او ک ــدون عن ــر ب ــوند. در اث ــا می‌ش ـ گوی

ســاخته شــد، عبــارت نــگاه خیــره تــو نیمــرخ مــرا هــدف 
ــی، حــک  ــرخ ســنگی زن ــر نیم ــار تصوی ــد در کن ــرار می‌ده ق
شــده و بــدان معنــا می‌بخشــد. بدیــن تربیــت موضــوع و محتــوا، 
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تصویر شماره ۲: باربارا کروگر)۱۹۸۱(، نگاه خیره تو نیمرخ مرا هدف قرار می‌دهد، 
نشنال گالری هنر، واشنگتن، آمریکا.

 نظریه‌پــردازان فمینیســت به‌طــور مشــترک بــاور داشــتند 
ــکل‌گرفته  ــای ش ــام تبعیض‌ه ــروع تم ــه ش ــه نقط ــدن زنان ــه ب ک
علیــه زنــان اســت و به‌واســطۀ همیــن امــر زنــان همــواره 
ــوان  ــه عن ــه ب ــدن زنان فرودســت انگاشــته شــده‌اند. در نتیجــه ب
ــل  ــر فمینیســتی تبدی ــارزۀ هن ــه عرصــۀ مب ــد، ب ــانه‌ای جدی رس
شــد. همانطــور کــه محــل اعمــال بســیاری از خشــونت‌ها و 
ــن انتخــاب، بی‌واســطگی و  ــر ای ــت دیگ ــود. عل ــز ب ــا نی تبعیض‌ه
ــل  ــانه‌ها مث ــر رس ــه دیگ ــبت ب ــب نس ــا مخاط ــودن ب بی‌فاصله‌ب
ــتفاده  ــا اس ــر ب ــدان معاص ــود. هنرمن ــازی ب ــی و مجسمه‌س نقاش
ــه  ــان ب ــق نظرش ــه طب ــاب روز ک ــزات ب ــا و تجهی از تکنولوژی‌ه
نظــام مردســالار نیــز کمتــر آلــوده بودنــد ماننــد هنــر اجــرا18  
روال  از  متفــاوت  بدن‌هایــی  بازنمایــی  بــه  چیدمــان19   و 
همیشــه تاریــخ پرداختنــد. پــس از دهــۀ ۱۹۹۰ و بــا رواج یافتــن 
ــدن زن  ــر ب ــم، دیگ ــاختارگرایی  و پست‌مدرنیس ــدگاه پساس دی
ــة  ــد ده ــه مانن ــم و ن ــورد ظل ــا م ــوان عرصــه‌ای تمام ــه عن ــه ب ن
۷۰ دارای هویتــی شــاخص بــود، بلکــه طبــق نظــر افــرادی 
ــیال و  ــری س ــوان ام ــه عن ــت ب ــر20 ، هوی ــت باتل ــل جودی مث
ــش  ــرای نمای ــه‌ای ب ــدن زمین ــه شــد و ب نمایشــی در نظــر گرفت
ــود کــه مفهــوم هویــت دچــار  ــه ایــن ترتیــب ب ایــن ســیالیت. ب
ساخت‌شــکنی و نقــد هویــت جنســی و تآکیــد بــر نامعیــن بــودنِ 
ــرح  ــر مط ــر معاص ــی در هن ــئله‌ای اساس ــوان مس ــه عن ــت ب هوی
ــه ــی وج ــودن- یعن ــر ب ــتِ دیگ ــه مثب ــر وج ــد ب ــد. »تاکی ش

نقدی بر اثر بدون عنوان )بدن تو میدان نبرد است(،  باربارا کروگر 



فصلنامه مطالعات هنرهای زیبا   دوره2، شماره5، زمستان1400

جنبــه شــکلی و ترکیــب تجســمی اثــر را تحــت الشــعاع قــرار داده 
و کلیــت نقاشــی را بــه گونــه تعمــق برانگیــزی بــه ادبیــات نزدیک 
ــماره دو( . ــر ش ــمیت،1398 :205( )تصوی ــی اس ــازد )لوس می‌س

رانده‌شــد‌گی،  حذف‌شــد‌گی،  حالــت  مثبــت  وجــه  یعنــی   
ــدگی،  ــتگی، رهاش ــدگی، ناخواس ــت، طردش ــاری، محرومی بی‌اعتب
ــت.  ــکنی اس ــی ساخت‌ش ــة اصل ــدگی، بن‌مای ــیه‌ رانده‌ش ــه حاش ب
رویکــرد ساخت‌شــکنانه بــه همــه چیــز نگرشــی انتقــادی دارد؛ و این 
نگــرش انتقــادی گذشــته از نظریه‌هــای خــاص یــا بی‌عدالتی‌هــای 
ــتر  ــه بس ــی را ک ــا و زبان ــی آن‌ه ــاختارهای زیربنای ــی، س اجتماع
اندیشــیدن بــه آن‌هاســت و هم‌چنیــن نظام‌هایــی را کــه بــه 
ــگ،۱۳۹۴:۳۴۹(. ــد دربرمی‌گیرد«)تان ــا می‌پردازن ــت از آن‌ه حراس
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ــو میــدان نبــرد اســت(، چــاپ  ــدن ت ــدون عنــوان )ب ــارا کروگــر)1989(، ب تصویــر شــماره ۳: بارب
ــکا. ــنگتن، آمری ــکرین، واش سیلک‌اس

ــت،  ــه اس ــه کار گرفت ــر ب ــن اث ــر در ای ــه کروگ ــی ک    در عکس
ــارن  ــد، تق ــب می‌کن ــب را جل ــر مخاط ــه نظ ــزی ک ــن چی اولی
بی‌نقــص چهــرۀ زن اســت.کروگر بــا انتخــاب ایــن عکــس، 
ــه از زن  ــد ک ــان می‌ده ــب نش ــه مخاط ــه را ب ــری از جامع تصوی
انتظــار دارد همیشــه زیبــا بــه نظــر برســد. ایــن نــگاه، کلیشــه‌ای 
ــر  ــد. اث ــل می‌ده ــا تقلی ــا زیب ــه شــی‌ای صرف ــه زن را ب اســت ک
ــا  ــو میــدان نبــرد اســت، مخاطــب را وادار می‌کنــد ت ــدن ت ب
ــا آن دســت و  ــه ب ــان در جامع ــه زن ــد ک ــه مشــکلاتی فکــر کن ب
ــرای رســاندن پیامــی کــه کروگــر قصــد  ــرم می‌کننــد. ب پنجــه ن
ــه تــاش  ــه مخاطبــان منتقــل کنــد، ب ــر ب ــا خلــق ایــن اث دارد ب
ــس  ــوژة عک ــل، س ــن دلی ــه همی ــت. ب ــاز اس ــده نی ــر بینن و تفک
فاقــد هرگونــه ویژگــی منحصــر بــه فــردی اســت کــه او را محــدود 
ــناس  ــون ناش ــت. چ ــودن اس ــام زن ب ــل پی ــا حام ــد. او تنه کن
ــادی باشــد و مخاطــب، زنانگــی خــود  ــان زی ــد زن اســت، می‌توان
ــد کــه  ــع فمینیســت‌های مــوج دوم بودن را در او می‌بینــد. در واق
ــاد  ــه اعتق ــد. ب ــدا کردن ــم ج ــیت را از ه ــس و جنس ــوم جن مفه
آن‌هــا ســاز و کارهــای اجتماعــی هســتند کــه نابرابــری جنســیتی 
ــاری ــه پافش ــت آن در جامع ــر تثبی ــد ب ــد و بع ــد می‌کنن را تولی

ــد کــه خصوصیت‌هــای  ــد کــه هــر چن ــد. آن‌هــا معتقدن  می‌کنن
جنســی در زنــان و مــردان بــه اندام‌هــای آنهــا کارکردهــای 
کــه  تفاوت‌هــای جنســیتی  می‌دهــد،  متفاوتــی  بازتولیــدی 
ــرایط  ــط و ش ــد را محی ــدا می‌کن ــود پی ــراد نم ــخصیت اف در ش
اجتماعــی تعییــن می‌کنــد نــه ژن آن‌هــا. جنســیت زنــان 
تحــت تاثیــر دوانگاری‌هــای جهان‌شــمولی شــکل می‌گیــرد 
کــه سلســله مراتبــی ارزشــی را نیــز بــه دوش می‌کشــند. 
ــی/  ــگ، عقلان ــژه، طبیعت/فرهن ــوژه/ اب ــون س ــی چ دوانگاری‌های
عاطفــی، منطقــی/ شــهودی، مســتقل/ وابســته و فعــال/ منفعــل 
ــردان تحمیــل  ــان و م ــه زن ــه‌ای را ب ســاختارهای فکــری ناعادلان
ــن دوانگاری‌هــا یکــی از مفاهیمــی کــه همیشــه  می‌کننــد. در ای
بــه زنــان نســبت داده می‌شــود ایــن اســت کــه زن ارزش 
ــی  ــش بزرگ ــای بخ ــزو باوره ــه ج ــزاره ک ــن گ ــری دارد. ای کمت
ــی  ــبت‌های اجتماع ــت، در مناس ــان اس ــه زن ــبت ب ــه نس از جامع
ــگاه دوم را دارد. ــه جای ــه زن همیش ــود آنجایی‌ک ــودار می‌ش نم

ــا  ــد ب ــده بای ــل بینن ــر کام ــام اث ــرای درک پی ــه ب ــم ک    گفتی
ــا شــناخت دغدغه‌هــای  ــه آن فکــر کنــد و ب اثــر درگیــر شــود. ب
ــه  ــود ب ــا خ ــی ب ــه زنانگ ــی ک ــر و پیچیدگی‌های ــی کروگ اجتماع
ــا انتخــاب  ــر ب ــد. کروگ ــل کن ــه و تحلی ــر را تجزی همــراه دارد، اث
هوشــمندانه عکــس، موفــق شــده اســت تــا نقشــی کــه لازم اســت 
ــرد  ــدان نب ــو می ــدن ت ــرای تحلیــل و فهــم پیــام ب بیننــده ب
ــن  ــاند. همچنی ــت او برس ــه دس ــرد را ب ــده بگی ــه عه ــت، ب اس
ــو  ــک نگاتی ــود، از تکنی ــر خ ــگاره‌ی مدنظ ــاختن دوان ــرای س ب
ــی  ــدل را منف ــورت م ــرف ص ــک ط ــرده و ی ــتفاده ک ــس اس عک
ــب  ــن رو مخاط ــت. از ای ــرده اس ــت ک ــر آن را مثب ــرف دیگ و ط
ــورد  ــد در م ــام هنرمن ــوان پی ــه عن ــی را ب ــای فراوان دوانگاره‌ه
وضعیــت زنــان در مقابلــه بــا دنیــای مردســالار متصــور ‌می‌شــوند. 
البتــه چــون ایــن اثــر، پوســتری اعتراضــی بــود کــه در حمایــت 
ــی  ــر طراح ــط کروگ ــن، توس ــقط جنی ــازی س ــش آزادس از جنب
شــد، دلیــل اصلــی ســاخت چنیــن دوانــگاره‌ای بــا ایجــاد تضــاد 
ــوع  ــب را در موض ــه مخاط ــت ک ــری اس ــی، تصوی ــت و منف مثب
ســامت بــارداری بــه فکــر فــرو ببــرد. یــک طــرف موافقــان حــق 
اختیــار زن بــر بــدن خــود و در مقابــل آن، مخالفــان حــق انتخــاب 
ــا ایــن اثــر نشــان می‌دهــد کــه اگرچــه  زنــان هســتند. کروگــر ب
ــی  ــا وقت ــت ام ــی اس ــه سیاس ــک مطالب ــی ی ــش در پ ــن جنب ای
صحبــت از ســقط جنیــن بــه میــان می‌آیــد مبــارزه بــرای آزادی 
ــن موضــوع  ــارزه سیاســی نیســت. اگرچــه ای ــان از جنــس مب زن
ــارداری و ســقط  ــر ب ــا اث ــان اســت، ام ــدن زن در جری خــارج از ب
ــت در  ــوان گف ــود. می‌ت ــدن او وارد می‌ش ــر ب ــتقیم ب ــن مس جنی
اینجــا بــدن او تبدیــل بــه منطقــه جنگــی شــده اســت کــه هــم 
بــرای آن مبــارزه می‌کنــد و هــم در آن، در حــال مبــارزه اســت.

    بــدن تــو میــدان نبرد اســت بیانیــه‌ای دربــارة اثــرات بیرونی 
و رویدادهــای درونــی بــدن زن اســت. کروگــر در ایــن اثــر به‌صورت 
ــه  ــد ک ــرح می‌کن ــده مط ــورد بینن ــزاره‌ای را درم ــز گ کنایه‌آمی
ــودن آن،  ــز ب ــتوری و توهین‌آمی ــت دس ــه حال ــن مواجه در اولی
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ــن  ــه ای ــا ک ــد. از آن‌ج ــش می‌کن ــه واکن ــور ب ــب را مجب مخاط
واکنــش به‌طــور مســتقیم بــا تعریفــی کــه بیننــده از خــود 
ــی  ــان ظرافت ــا چن ــد آن را ب ــا هنرمن ــت، ام ــاط اس دارد در ارتب
منتقــل کــرده اســت کــه امــکان چشــم برداشــتن از دســتور او را 
غیرممکــن می‌کنــد. بــدون شــک اســتفاده از روش‌هــای تبلیغاتــی 
ــر  ــاط اث ــردن ارتب ــالا ب ــارش، در ب ــتن آث ــش گذاش ــه نمای در ب
ــودِ  ــی خ ــه گوی ــر ک ــادی دارد. زنِ در تصوی ــش زی ــده نق ــا بینن ب
ــرای جــدا شــدن  ــه شناســه‌ای ب مخاطــب اســت، از آن جهــت ک
ــد.  ــه او می‌گوی ــدارد، حقیقتــی را درمــورد بیننــده ب از مخاطــب ن
در  را  مخاطــب  عوام‌فریبانــه  پیامــش  انتقــال  بــرای  کروگــر 
ــت  ــد. از آن جه ــد می‌کن ــود آن را نق ــه خ ــدازد ک ــی می‌ان دام
عوام‌فریبانــه اســت کــه عــاوه بــر شــیوه‌ی اجــرای اثــر، هنرمنــد 
ــاداور می‌شــود،  ــا زنانگــی را ی ــه صرف ــی ک ــا انتخــاب عکــس زن ب
تجربــه شــخصی زنــان را محــو می‌کنــد و آن‌هــا را متقاعــد 
می‌کنــد کــه جزئــی از آن کل هســتند، حتــی اگــر اینطــور نباشــد.
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