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چکیده
ــدی قریــب داشــته اســت.  ــا ماوراءالطبیعــه پیون پرســش از چیســتی هنــر در تفکــر شــرقی همــواره ب
بــر خــلاف تصــور مدرنیســتی از ســوژه، موجبــات پدیــدار شــدنِ هنــر در تفکــر شــرقی، ذوقِ هنرمنــد 
نیســت. در تفکــر شــرقی، تمثیــل اصلی تریــن شــیوه بــرای بیــانِ محســوسِ معقــولات اســت. هــدف ایــن 
مقالــه، بررســی و تجزیــه و تحلیــل مجموعــه آثــاری از کامــران یوســف زاده اســت کــه بــا عقایــدِ عرفانــی 
و متصوفــه و همچنیــن معمــاری اســلامی پیونــدی نزدیــک دارد. لــذا بــه روشِ توصیفــی، ویژگی هــای 
هنــر در عرفــان، متصوفــه و اســلام بررســی شــده اســت و آرای عرفــا، صوفیــان و حکمــای مســلمان در 
بــاب هنــر و زیبایــی، ابــزارِ تحلیــل بــوده اســت. بررســیِ تحلیلــیِ موضوعــی کــه هنرمنــد می خواهــد 
بیــان کنــد و همچنیــن تجزیــه و تحلیــلِ رنــگ و شــکلِ ســاختاری آثــار او، محــور اصلــی کندوکاوهــای 
ایــن مقالــه اســت. نتیجــه چنیــن بــوده اســت کــه رنــگ و ســاختارِ دایــره وار در آثــار یوســف زاده بیانــی 
تمثیلــی از موضــوعِ کائنــات اســت. وی بــه شــدت تحــت تأثیــر معمــاری قدســی گنبــدِ مســاجد اصفهان 
و نیــز مضامیــن عرفــان در اشــعار مولــوی و همچنیــن اندیشــۀ صوفیانــه بــوده اســت. ایــن کــه بتــوان 
آثــار او را مدرنیســتی دانســت یــا خیــر مجادلــه ای مابیــن »فرم-محتــوا« و »صورت-معنــا« خواهــد بــود. 
درنهایــت ایــن نتیجــه حاصــل شــد کــه شــیوۀ هنرمنــد از نظــر تکنیــکِ اجــرا و ســازماندهیِ انتزاعــیِ 
فــرمِ آثــار، مدرنیســتی اســت امــا در مقابــل بــه دلیــل ویژگــی بیانگــریِ رنگ هــا و افلاطون گرایــی در 
ســاختارِ دایــره وار، بــا مفاهیــم زیباشناســی جدیــد قابــل توصیــف نمی باشــد. همچنیــن خوانــشِ آثــار 
او از جانــبِ مخاطــب تلاشــی در جهــت کشــف رابطــۀ بیــن »محسوس-نامحســوس« و »دال-مدلــول« 

بــوده کــه بــا تأویــل ســروکار دارد.

واژگان کلیدی: هنرِ قدسی، عالم مثال، خیال منفصل، تمثیل، صور محسوس.
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مقدمه
حقایــق قدســی، از جملــه مضامینــی اســت کــه همــواره در محتوای 
ــر  ــژه شــده اســت. در تفک ــدان توجــه وی ــر شــرقی ب ــا تفک ــر ب هن
شــرقی صورت هــاي خیالــي هنرمنــد، نشــأت گرفتــه از احساســات 
شــخصی و یــا صرفــاً کنــش فــردی هنرمند نیســت. نگــرشِ متفاوت 
ــار هنــری را  ــان شــکل گیری آث ــی در تفکــر شــرقی، جری ــه زیبای ب
ــق  ــن مناط ــذا ای ــوق داده و ل ــی س ــد آئین ــوی مقاص ــه سمت وس ب
تحــت ســیطره ایــن تفکــر، مقتضــی ظهــور علــم زیباشناســی جدید 
نبــوده اســت. بنابرایــن ترجمــه هنــر شــرقی بــا لغــات هنــرِ جدیــد با 
دشــواری روبــرو اســت. مضامیــن هنــر در ایــن مناطــق بــا مفاهیــم 
هنــر غربــی و ارتبــاط تنگاتنــگ آن بــا ادراک حســی، وجه مشــترکی 
نــدارد. در مقابــل حکمــت هنــر در تفکــر شــرقی بــه منشــأ زیبایــی 
توجــه دارد. آنچــه موجبــات تجلــی زیبایــی اســت عشــق بــه جــان 
ــه زیبایــی محســوس اکتفــا نکــرده  و معنــا اســت. تفکــر شــرقی ب
همان گونــه کــه در عالــم محسوســات پیکــر بــی جــان زیبــا نیســت. 
ــلامی«   ــان اس ــوف و عرف ــوت، تص ــان »فت ــر در جری ــران، هن در ای
فضیلتــی درونــی محســوب می گــردد و هنرمنــد کســی اســت کــه 
بــه ادراک جنبه هایــی از رمــوز الهــی توفیــق یافتــه و صــور مثالــی را 
در مرتبــه محسوســات تجســم نمایــد. در ایــن جریــان، اساســی ترین 
ــری  ــول. نگارگ ــال اســت و صــورت مدل ــوه خی ــر، ق مبحــث در هن
ایرانــی، منبــع الهــام بســیاری از هنرمنــدان معاصــر در پیونــد زدن 
ــی  ــور کل ــه ط ــت. ب ــوده اس ــت ب ــا مدرنیس ــران ب ــنتیِ ای ــر س هن
دیــدگاه اغلــب ایــن هنرمنــدان کــه درصــدد برخــوردِ مدرنیســتی بــا 
نگارگــری ایرانــی هســتند چنیــن اســت؛ بعــد از ورود مدرنیســم بــه 
ایــران، دیگــر نمی تــوان بــا همــان نــگاهِ گذشــتگانِ ایــن ســرزمین، 

بــه هنــرِ ســنتی نظــر کــرد.
 در ایــن رابطــه می تــوان بــه نظــر مارکــوزه۱  اشــاره کــرد کــه هنــر 
ــه بررســی  ــه ب ــی می دانســت. ایــن مقال ــرای دگرگون ــی ب را فراخوان
ــه در قلمــرو  ــردازد ک ــران یوســف زاده می پ ــاری از کام ــه آث مجموع
هنــر بــا تفکــر شــرقی قــرار دارد. وی از جملــه هنرمنــدان معاصــری 
اســت کــه محتــوای ایــن دســته آثــار خــود را بــا نگارگــری ایرانــی 
پیونــد می زنــد. مجموعــه »دعاهــای بــی پایــان« پیونــدی شــاعرانه 
میــان ادبیــات و نقاشــی اســت. اشــعار شــاعران در دوره هــای مختلف 
منبــع الهــام نگارگــران ایرانــی بــوده اســت. در دوره صفویــه پیونــد 
میــان ادبیــات و هنــر و عرفــان به اوج خود رســید. یوســف زاده اشــعار 
ــرده اســت. »الگوهــای  ــه کار ب ــار خــود ب ــوی را در آث ــه مول صوفیان
ــا  ــه و ب ــرکاتِ چرخشــیِ صوفیان ــم از ح ــار مله ــن آث ــچ در ای مارپی
تأکیــد بــر ایــن نکتــه اســت کــه عمــل چرخــش منیّــت را نابــود و 

ــد« )کشمیرشــکن، ۱393، 37۱(. ــه می کن نفــس را تزکی
هنــرِ یوســف زاده انتزاعی و معنای آثارِ او متافیزیکی اســت. مشــخصۀ 
اصلــیِ هنــرِ وی حضــورِ امــر مِتعالــی می باشــد. ایــن مفاهیــم غالبــاً 
بــا هیــچ تصویــری قابــل بازنمایــی نیســتند لــذا هنرمنــد بــا شــیوۀ 
تمثیــل بــه بیــان معنــا می پــردازد. رهیافــت تمثیلــی یوســف زاده را 
ــای  ــتفاده از رنگ ه ــد. اس ــی دی ــری ایران ــیوۀ نگارگ ــوان در ش می ت

ــور  ــه منظ ــف زاده ب ــار یوس ــوردی در آث ــی لاج ــیاه و آب ــفید، س س
ــات اســت. نمادهــای هندســی، گیاهــی و ...  ــی از کائن ــان تمثیل بی
ــف زاده  ــود و یوس ــده می ش ــی دی ــران ایران ــار نگارگ ــور در آث به وف
ــار  ــی در آث ــی الوه ــوان فرم ــه عن ــره را ب ــن، دای ــورت نمادی ــه ص ب
خــود گنجانــده اســت. ایــن نمــاد هندســی در ورایِ صــورت، حــاوی 
ــه حقیقتــی عمیــق اشــاره دارد. اســتفاده  ــوی اســت و ب ــی ثان معان
نمادیــن از مفهــوم نــور در نگارگــری ایرانــی )بــه خصــوص در دوره 
ــده  ــرده ش ــه کار ب ــفید« ب ــای س ــه »گنبده ــوی(، در مجموع مان
ــور  ــش ن ــرای نمای ــگ ب ــر از رن ــی غی اســت. اســتفاده از متریال های
ــان  ــوده اســت. مانوی ــی ب ــاز مــورد اســتفاده هنرمنــدان ایران از دیرب
ــور و  ــیم ن ــرای ترس ــود ب ــار خ ــور، در آث ــود از ن ــرشِ خ ــی نگ در پ
ــد.  ــتفاده می نمودن ــیم اس ــد زر و س ــی مانن ــنایی از متریال های روش
یوســف زاده در »گنبدهــای طلایــی« بــه دنبــال تجلــیِ نــور الوهــی 
بــوده اســت. متفکرانــی چــون بورکهــارت2  و کوماراســوامی3  بیــان 
تمثیلــی و تجریــدی را لازمــه هنــر بــا مضمامیــن قدســی می داننــد. 
هنــر نگارگــری ایرانــی پیونــدی قریــب بــا مفاهیــم عرفــان، متصوفــه 
و اســلام دارد. بــه طــوری کــه حتــی واقع گرایــی در نقاشــی صفــویِ 
مکتــب دومِ تبریــز، برگرفتــه از اصــول تصــوف و تحــت تأثیــر مبانــی 
عرفــان در خصــوص ارتبــاط زیبایــی و کمــالِ صفــات در موجــودات 
اســت. در مکتــب هــرات اگرچــه موضــوع نگاره هــا در دورۀ نخســت 
حماســی بــوده امــا درنهایــت موضوعــات عرفانــی و نمادیــن بــر آن 
ــان  ــن نقاش ــزاد - از تأثیرگذارتری ــن به ــردد. کمال الدی ــب می گ غال
ــی اســت.  ــان جام ــر عرف ــی- مســتقیماً تحــت تاثی ــری ایران نگارگ
یوســف زاده نیــز از جملــه هنرمندانــی اســت کــه از حیــث مضمــون 
و محتــوا، در آثــار خــود متأثــر از عرفــان و متصوفــه بــوده و آثــار او 
اصالــت زیباشناســانه عرفانــی دارد. لــذا پرســشِ اصلــیِ ایــن مقالــه از 
هنــر نــزد یوســف زاده ، ســؤال از صــورتِ هنــر اســت کــه محــاکات 
ــرم و صــورتِ  ــن پژوهــش، رســیدن از ف ــد. هــدف ای از چــه می کن
مدرنیســتی بــه معنــا و محتــوای عرفانــی در آثــار کامران یوســف زاده 
اســت. لــذا زبــان ترجمــه آثــار وی در ایــن مقالــه مبتنــی بــر واژگان 
عرفانــی اســت. زیبایــی از نظــر عرفــا، مقــام تجلــی وجــودِ موجــود 
اســت )ایــن مســئله مغایــر بــا نگــرش زیباشناســی مــدرن می باشــد 
کــه زیبایــی را امــری کامــلًا ذهنــی و در ارتبــاط بــا قــوۀ فاهمــه و 
ذهــنِ انســان دانســته اســت زیــرا ســخن از باطــن و معنــا در قلمــروِ 

ــد(.  ــری نمی گنج ــواسِ ظاه ادراک ح
پیشینۀ پژوهش

کامــران یوســف زاده در خلــقِ آثــار مــورد اشــارۀ ایــن مقالــه، متأثــر 
از معمــاری ایرانــی در دوره ســلجوقیان و بــه خصــوص تحــت تأثیــر 
ــن  ــدانِ ای ــت. هنرمن ــوده اس ــان ب ــع اصفه ــجد جام ــاری مس معم
ــلامی را در  ــی و اس ــی عرفان ــم زیباشناس ــدگار، مفاهی ــای مان بناه
ســاخت بنــا دخیــل دانســته و از آن بهــره برده انــد. بــه دلیــل ایــن 
کــه زیباشناســی در ایــن دســته آثــار با  تلقــیِ غربی از مســئله ذوق و 
نبــوغ هنرمنــد قابــل توصیــف نیســت لــذا بایــد این آثــار را با ســنت 
عرفانــی بررســی نمــود. از آن جــا کــه آثــار یوســف زاده بــا مضامیــن 
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ــه  ــی ک ــه پژوهش های ــذا ب ــت ل ــاط اس ــه در ارتب ــی و صوفیان عرفان
قبــل از ایــن، در ســاحتِ هنــر در دامــنِ تصــوف و عرفــان پرداختــه 
شــده، اشــاره می گــردد. امیــر جــوان آراســته و ابوالفضــل محمــودی 
در مقالــه ای بــا عنــوان »بررســی تطبیقــی هنــر در آئین هــای فتــوت 
اســلامی و ذن بودایــی« در دوفصلنامــه علمــی پژوهشــی مطالعــات 
تطبیقــی هنــر ســال ۱393، بــه مطالعــۀ ســلوکِ نفســانی و اشــراقِ 
درونــیِ هنرمنــد مســلمان و نیــز بررســی مشــخصه های هنــر 
ــار  ــف زاده در آث ــد. یوس ــا پرداخته ان ــگاه فتوت نامه ه ــلامی و جای اس
خــود از اشــعار عرفانــی اســتفاده کــرده و رقص ســماع صوفیانــه را در 
اینستالیشــن آرت هــای خــود بازنمایــی می کنــد.  لیــلا  امینــی  لاری 
و زهــرا  ریاحــی  زمیــن در مقالــه »هنــر شــرقی، هنــر مقــدس« در 
فصلنامــه علمــی پژوهشــی تفســیر و تحلیــل متــون زبــان و ادبیــات 
فارســی ســال ۱397 چنیــن نوشــته اند:» در عرفــانِ عاشــقانه، 
تمامــی هنرهــا نمونــۀ عشــق ورزی بــه جمــال الهــی در نمودهایــی 
مختلــف اســت. رقــص ســماع - نوعــی رقص آیینــی- و موســیقی در 
عرفــان اســلامی ارزش هنــری  معنــوی داشــته و در تصــوف عاشــقانه 
جایــز و لازم دانســته شــده اســت... نــگاه عرفانــی مولانــا به موســیقی 
ــتفاده او  ــود، در اس ــل می ش ــه از آن حاص ــه ای ک ــش و جذب و کش
ــی  ــه تجل ــات ک ــن در غزلی ــی و بســیار آهنگی ــد و ایقاع از اوزان تن
ــه کــرات دیــده می شــود«. حســین  حــالات عرفانــی اوســت نیــز ب
ــز هنــر دینــی و هنــر  ــه »تمای ــا و مرضیــه قاســمی در مقال مهرپوی
ــال  ــر س ــه هن ــه رهپوی ــر« فصلنام ــران معاص ــی در آراء متفک قدس
۱387 بــه بررســی مشــخصه های هنــر قدســی در آراء ســید حســین 
نصــر، اعوانــی، مددپــور، بورکهــارت، شــووان و ... پرداخته انــد. ناصــر 
مؤمنــی و مهــدی گنجــور نیــز در مقالــه »تبییــن جایــگاه هنــر در 
رهیافــت فلســفی- دینــی« در فصلنامــه الهیــات هنــر ســال ۱396، 
ــر از منظــر افلاطــون، ارســطو و برخــی فیلســوفان  ــگاه هن ــه جای ب
ــه در  ــال ک ــم خی ــد:« عال ــان می کنن ــن بی ــه و چنی ــی پرداخت ایران
اندیشــه فیلســوفان مســلمان، ماننــد فارابــی، ابن ســینا، ســهروردی، 
ملاصــدرا و... سرمنشــأ هنــر اســت، در نظــر آنــان اهمیتــی فوق العاده 
دارد؛ زیــرا بــر مبنــای آن، نیــروی تخیــل انســان را قــادر می ســازد 
تــا تصاویــر موجــود آن عالــم را مشــاهده کنــد و بــه زیبایی هایــش 
دســت یابــد و آن هــا را بــه تصویــر کشــد. بــر همیــن اســاس امــروزه 
ــات  ــاد زیبایی شــناختی نظری ــا ابع ــرد ت ــی صــورت می گی تلاش های
هــر یــک از ایــن فیلســوفان، براســاس تلقــی آن هــا از عالم خیــال باز 
نمــوده شــود«. یاســر فراشــاهي نــژاد در مقالــه »نگاهــي بــه پارادایــم 
قدســي در فلســفۀ ادبیــات و هنــر معاصــر ایــران« در دو فصلنامــۀ 
علمــي ادبیــات و پژوهش هــاي میــان رشــته اي ســال ۱398 چنیــن 
ــور  ــي و مددپ ــري، داوري اردکان ــي مطه ــرد:» مرتض ــه می گی نتیج
هنــر را تنهــا در انحصــار تفکــر قدســي مي پذیرفتنــد و مثــلًا هیــچ 
تفســیري جــز تفســیرهاي یــک دســت عرفانــي را بــراي غــزل حافظ 
ــد  ــلاش مي کن ــه ت ــز، گرچ ــد. سیدحســین نصــر نی ــر نمي تابیدن ب
بیــش از دیگــران از زیباشناســي غربــي بهــره ببــرد، درنهایت شــیفته 
هنــري قدســي اســت کــه از نــگاه او ریشــه در ســنت هاي مذهبــي 

ــت. در  ــره وار اس ــرم دای ــاوی ف ــف زاده ح ــار یوس ــب آث دارد«. اغل
خصــوص جنبــۀ الوهــی ایــن فــرم نیــز پژوهشــگرانی همچــون بهاره 
قراگوزلــو و غلامعلــی حاتــم در مقالــه »بررســی رمــز نقوش هندســی 
دایــره، مثلــث و مربــع در هنــر اســلامی« فصلنامــه نقــش مایه ســال 
۱393، بــه ایــن نتیجــه رســیده اند کــه »ماهیــت نقــوش هندســی 
ــوان  ــد ت ــوب کار نظام من ــه در چارچ ــت ک ــی اس ــم و تعادل ــر نظ ب
هنرمنــد را در بیــان تجــرد و مفاهیــم ذهنــی او افــزون می نمایــد... 
ــه  ــاد ب ــر از اعتق ــلامی متأث ــای اس ــواع هنره ــوش در ان ــر نق جوه
ــا  ــان و معن ــورت، بی ــور در »ص ــین بهروزی پ ــت«. حس ــد اس توحی
ــی تیتــوس  ــۀ دیدگاه هــای دینــی و عرفان ــران برپای در نگارگــری ای
بورکهــارت و سیدحســین نصــر« در دو فصلنامــه مطالعــات باســتان 
شناســی پارســه ســال ۱398، چنیــن نتیجه گرفته اســت کــه » فرم 
یــا صــورت، رنگ، فضاســازی، عدم بعدنمایــی و بهره مندی از نوشــتار 
ــای  ــایر گونه ه ــد س ــران، همانن ــری ای ــه نگارگ ــعر( ب ــب ش )در قال
هنــر و معمــاری ایــران معنــا و مفهــوم ویــژه ای بخشــیده اند. ازســوی 
دیگــر، صــورت، بیــان و معنــا در نگارگــری اســلامی ایــران بــا آراء و 
دیدگاه هــای عرفانی-دینــی تیتــوس بورکهــارت و سیدحســین نصــر 
ــی و  ــای غیرمذهب ــارۀ نگاره ه ــا درب ــن آراء، تنه ــت و ای ــو اس همس

دربــاری صــادق نیســت«.
روش پژوهش

ویژگــی اصلــی آثــارِ مــورد اشــاره در ایــن مقالــه، محتــوای قدســی 
آن هــا و پیونــد بــا ماوراءالطبیعــه اســت. لــذا در بخش هــای ابتدایــی، 
کلیدواژه هــای ایــن نــوع هنــر بــه صــورت توصیفــی بررســی خواهــد 
ــی جهــت پیشــبرد  ــی، مبنای ــن بررســی توصیف شــد؛ دســتاورد ای
بخش هــای تحلیلــیِ مقالــه خواهــد بــود. در هــر مجموعــه آثــارِ وی، 
مصادیــقِ حضــور الوهیــت و شــیوۀ کاربســتِ رنــگ و فــرم از ســوی 
هنرمنــد در ایــن راســتا، تجزیــه تحلیــل می شــود. رهیافــت اغلــب 
بخش هــای مقالــه تلاشــی خواهــد بــود در جهــت شــناخت دلالــت 

معنایــی تمثیل هــای بــه کار رفتــه در آثــار او.
خیال منفصل؛ ساحت کشف رمز

ــه،  ــن مقال ــورد اشــاره در ای ــار م ــۀ آث ــق مجموع یوســف زاده در خل
عمیقــاً تحــت تأثیــرِ عرفــان و متصوفــه بــوده اســت. هنر در اندیشــۀ 
ــال در  ــوه خی ــه وســیله ق ــز ب ــه حاصــل کشــف رم ــا و متصوف عرف
عالــم مثــال اســت. لــذا ســؤالی کــه ایــن بخــش در پــیِ پاســخ آن 
می باشــد، چیســتیِ خیــال و عالــم مثــال اســت. از نظــر متصوفــه، 
ــودی دارد؛  ــه وج ــی دو مرتب ــال آدم ــلام، خی ــای اس ــا و حکم عرف
ــوده  ــوژه ب ــه س ــته ب ــه وابس ــت ک ــل اس ــال متص ــه اول خی مرتب
ــال  ــم خی ــانی عال ــر انس ــد و ه ــای حســی می باش و تســلیم داده ه
متصــل بــه خــود را دارد. در ایــن مــورد بایــد گفــت ســوژه و ادراک 
حســی در زیباشناســی بــا تفکــر شــرقی، جایگاهــی نــدارد )برخــلاف 
زیباشناســی غربــی کــه در کوگیتــوی دکارتــیِ آن، منشــأ اندیشــه 
خــودِ انســان اســت کــه در نتیجــۀ تفکــرش، حقیقــت از درونِ او بــه 
بیــرون می تــراود و ســوژه، تعیین کننــدۀ هســتیِ موجــودات اســت(. 
مرتبــه دوم، خیــال منفصــل اســت کــه قائــم بالــذات بوده و مســتقل 
از ســوژه می باشــد امــا بــا مرتبــه مثــال مرتبــط اســت. عالــم خیــال 
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منفصــل، عالمــی اســت میــان عالــمِ عقــل و عالــم مــاده. هنرمنــد 
در ســاحت خیــال منفصــل، صــور رمــزیِ عالــم مثــال را در قلمــرو 
محسوســات، متجلــی می کنــد. تخیــل از ایــن نــوع در جریــانِ اثــر 
هنــری ســاحتی اســت بــرای انکشــافِ عالــم مثالــی و ایــن مرتبــه از 
خیــال اســت کــه مــورد توجــهِ عرفــا، متصوفــه و حکمــای مســلمان 
می باشــد. حــال ایــن ســوال مطــرح می شــود کــه عالــم مثالــی کــه 
خیــال منفصــل بــا آن ارتبــاط دارد چیســت؟ از نظــر عرفــا و حکمای 
ــب وجــود دارای پنــج مرتبــه  ــه بعــد مرات اســلامی از ســهروردی ب
ــوت  ــادی و جســمانی-عالم ملک ــان م ــا جه ــک ی ــم مُل اســت »عال
یــا جهــان برزخی-عالــم جبــروت یــا عالــم فرشــتگان مقرب-عالــم 
ــه  ــم ذات.... مرتب ــی و عال ــات اله ــماء و صف ــم اس ــا عال ــوت ی لاه
ــه شــکل و  ــاورای هــر گون ــوق آن اســت، م ــا ف ــروت و آنچــه م جب
مظاهــر صــوری اســت درحالــی کــه ملکــوت یــا همــان عالم خیــال و 
مثــال دارای صــورت اســت.... حکمــای قــرون بعــدی در ایــران ماننــد 
ملاصــدرا بــه شــرح و بســط مفصــل ایــن عالــم پرداخته انــد« )نصــر، 
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تمثیل
تفکــر شــرقی هنرمنــد را نــه در مقــام خالــق بلکــه در نقــش کاشــف 

می دانــد. 
در  پس آینه  طوطی صفتم  داشته اند       آنچه  استاد  ازل  گفت  بگو  می گویم

از اطــلاق نقــش کاشــف بــه هنرمنــد در ایــن دیــدگاه، ایــن نتیجــه 
ــا از قبــل موجــود  حاصــل خواهــد شــد کــه چیــزی وجــود دارد ی
بــوده، چیــزی کــه نیــاز بــه اثبــات نــدارد، بلکــه تنهــا بایــد بــه عالــم 
عیــن تنــزَل یابــد و در حیطــه محسوســات متجلــی شــود. هنرمنــد 
ایــن معنــایِ از قبــل موجــود را کشــف می کنــد. حــال هنرمنــد برای 
متجلــی ســاختنِ این معنا و نمایان ســاختنِ آن در عالمِ محسوســات 
بایــد راه حلــی بیابــد کــه بتــوان بــه معنایــی نامحســوس، صورتــی 
محســوس بخشــید. در اینجاســت کــه هنرمنــد از شــیوۀ تمثیل بهره 
ــد دارد  ــه تأکی ــن نکت ــر ای ــی ب ــان، ابن عرب ــرد. در حــوزه عرف می گی
ــي،  ــی حقیقــی در وجــودِ موجــود اســت و وجــود حقیق ــه زیبای ک
متعلــق بــه اعیــانِ عالــم نیســت بلکــه سرمنشــاء وجــودِ اعیــان عالم، 
خداونــد اســت و از ایــن نظــر جایــگاه تمثیــل در بیــان ایــن وجــود 
ــز همــه  ــی نی ــل توجــه می باشــد. غزال حقیقــی بســیار مهــم و قاب
چیــز را در عالــم مُلــک، تمثیلــی از عالــم ملکــوت می دانــد. حکمــت 
اشــراقِ ســهروردی نیــز بــر مبنــای تمثیــل از عالــم انــوار قــرار دارد. 
تمثیــل در نگارگــری ایــران ابــزاری بــرای تجســم معانــیِ مفاهیــمِ 
قدســي اســت کــه در صــور اعیــانِ عالــم قابــل مشــاهده نیســتند. در 
ایــن هنــر تمثیلــی، نمادهــاي هندســي، گیاهــی و حیوانــی بــه وفور 
ــور  ــات صحنه هــای مینیات ــات و نبات حضــور داشــته اســت. »حیوان
ــه کوششــی اســت در  ــت نیســت بلک ــم طبیع ــد از عال ــاً تقلی صرف
مجســم ســاختن آن طبیعــت بهشــتی کــه در ایــن لحظــه نیــز در 
عالــم خیــال یــا عالم مثــال فعلیــت دارنــد« )همــان(. معمــاری ایران 
نیــز سرشــار از تمثیل هایــی اســت کــه کاربســت آن هــا بــه منظــور 
بیــان مرتبــه ای از معنــا و حقیقــت صــورت می پذیــرد. گنبدِ مســاجد 
از جملــه ایــن تمثیل هــا اســت. یوســف زاده هنرمنــدی اســت کــه بــا 
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عبــور از صــورتِ گنبــد در عالــم محسوســات، وارد قلمــروِ معانــیِ آن 
ــت  ــدت تح ــه ش ــار او ب ــیاری آث ــود. بس ــولات می ش ــم معق در عال
تأثیــر معانــی و تأویل هــای معمــاریِ مســاجد اصفهــان بــوده اســت. 
اســتفاده تمثیلــی از رنــگ، طــرح هندســی و متریــال در آثــار وی، 
ــدگاه  ــه دی ــا نظــر ب ــی قدســی اســت. ب ــه معنای رجوعــی عمیــق ب
ــار یوســف زاده عقلــی اســت و از  تفکــر شــرقی، ادراک معنــی در آث
طریــق حــواس ظاهــری صــورت نمی پذیــرد لیکــن رســیدن از مرتبه 
ــا کمــک  ــه باطنــی و معقــولات ب ــه مرتب ظاهــری و محسوســات ب
تمثیــل محقــق می گــردد. در ایــن جــا می تــوان شــباهت شــیوۀ بیانِ 
محتــوا در آثــار یوســف زاده را مشــابه ایــن شــیوه در نگارگــری ایرانی 
دانســت کــه هــر دو تمثیلــی بــوده و تخیــل و تفکــر نقــش مهمــی 
در رســیدن بــه معانــی عقلانــی ایفــا می کننــد. کاربســت تمثیــل از 
ســویِ هــر دو، بــه منظــور خلــقِ معنــا نیســت بلکــه روشــی بــرای 
توضیــح معنــا و منکشــف شــدنِ حقیقتــی غیرمحســوس اســت. بــه 
عبارتــی هنرمنــد نگارگــر و همچنیــن یوســف زاده، در جریــان هنری 
خالــق معنــا نیســتند بلکــه کاشــف آن هســتند. از وجهــی دیگــر، در 
تفکــر عرفانــی می تــوان کاربســت تمثیــل در بیــان مفاهیــم الوهــی 
را ریشــه در مســئله تشــبیه و تنزیــه دانســت. مقــام تشــبیهی کــه 
ــت و  ــا رئالیســتی نیس ــود، ناتورالیســتی ی ــدا می ش ــری پی ــر هن اث
ــودن حــق  ــزه ب ــه یعنــی من ــه تنزی ــه مرتب ــوط ب ــن مســئله مرب ای
از همــۀ تعینــات اســت. در ایــن مــورد اســتفاده از نقــوش هندســی 
در هنــر ایــران پــس از اســلام، همــواره بیانگــر زیبایــی تجریــدی از 
امــر الوهــی بــوده اســت. ایــن بیــانِ انتزاعــی بــر تنزیــهِ حــق اشــاره 
دارد. در بخش هــای بعــدیِ مقالــه مصادیــق کاربــردِ تمثیــل در آثــار 

یوســف زاده ذکــر خواهــد شــد.
ماندالا دایره وار؛ فرم غالبِ آثار یوسف زاده

برخــی اشــکالِ هندســی ســاختار مذهبــی داشــته و تقــدس آن هــا 
از دیربــاز مــورد ســتایش بــوده اســت. ایــن اشــکالِ نمادیــن چیــزی 
را مجســم می کننــد کــه غایــب اســت. در ایــن بیــن، دایــره فرمــی 
قدســی اســت و بــه عنــوان کامل تریــن شــکل هندســی نمــاد کمــال 
و بی کرانگــی در هســتی می باشــد؛ افلاطــون نیــز دایــره را بــه عنــوان 
کامل تریــن اشــکال می دانــد. پیونــد دایــره بــا امــور قدســی تــا بــدان 
جاســت کــه در طــول تاریــخ، بــه وفــور پشــت  ســر اشــخاص مقدس 
ــره  ــز دای ــان نی ــود. در عرف ــده می ش ــا دی ــت آن ه ــانه الوهی ــه نش ب
نشــانه گسســتن از پراکندگــی و رســیدن بــه یگانگــی اســت. از نظــر 
تاریخــی فــرم مانــدالا کــه دربردارنــدۀ دوایــر متحدالمرکــز اســت، در 
گونه هــای آیینــیِ شــرقی، ســمبلی از نیایــش بــوده اســت. اســتفاده 
از فــرمِ مانــدالا از ســوی هنرمنــدان اغلــب بــرای بازنمایــیِ انتزاعــیِ 
مفاهیمــی همچــون وحــدت اســت. در آثــار مــورد اشــارۀ ایــن مقالــه 
نیــز، مانــدالا فــرم اصلــی اســت. یوســف زاده در اســتفاده از مانــدالا در 
نقاشــی های خــود، تحــت تأثیــر معمــاری مســجد جامــع اصفهــان 
بــوده اســت. گنبــد در ایــن بنــای مقــدس، همــواره حضــوری معنادار 
داشــته اســت و دربردارنــدۀ پیــام عرفانــی بناســت کــه بــه مرجعــی 
ــود.  ــادار می ش ــول، معن ــایِ مدل ــقِ معن ــد و از طری ــاره می کن اش
جهان بینــی ایرانیــان در ســاحت فتــوت، تصــوف و عرفــان اســلامی 
و شــیوۀ نگــرش آنــان بــه هســتی، در فــرم دایــره وارِ گنبــدِ مســاجد، 
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متجلــی می گــردد. عناصــر بنــا در معمــاری مســاجد همگــی حــول 
یــک محــور در نقشــه متحدالمرکــزی در حــال چرخــش هســتند؛ 
آنچــه در نهایــت ایــن وحــدت را بازنمایــی می کنــد، ســاختار کــرویِ 
گنبــد اســت. گنبــد در نقاشــی های یوســف زاده، بــا آجرهــای 
ــز،  ــره ای شــکل و متحدالمرک ــع در هندســه ای دای مســتطیل و مرب
ــر  ــه تصوی ــوم ب ــر روی ب ــد پرســپکتیو ب ــه صــورت انتزاعــی و فاق ب
ــت.  ــشِ ماندالاس ــی نمای ــره ای نوع ــب دای ــن ترکی ــد. ای در می آی
ــرای  ــوده و ب ــی ب ــدالا، عنصــری سلســله مراتب ــی مان عنصــر تمثیل
ــق  ــیِ ح ــه یگانگ ــیدن ب ــیر در درون و رس ــی، س ــانِ کمال گرای بی
ــر هســتند. ــم برت ــی از عوال می باشــد. گنبدهــای یوســف زاده تمثیل

گنبدهای سفید
در معمــاری مســاجد، مرکــز گنبــد، مظهــر حقیقــتِ ابــدی تلقــی 
می گــردد. یوســف زاده ایــن مفهــوم را بــر روی بــوم، بــا نــور ســفیدی 
کــه از مرکــزِ گنبــد بیــرون می زنــد، بــه مخاطــب منتقــل می کنــد. 
ــای  ــه »گنبده ــفید در مجموع ــور س ــیدنِ ن ــر کش ــه تصوی ــوعِ ب ن
ســفید«، نــوری منتشــر شــده در تمــام ســطح بــوم اســت. اســتفاده 
از رنگ هــای درخشــان در ایــن مجموعــه آثــار، صرفــاً بــرای نشــان 
ــا ترکیــب  ــن اســت کــه او ب ــور اســت. ســؤال ای ــی از ن دادن تمثیل
عناصــر تمثیلــی مانــدالا و نــور بــه دنبــال بیان چــه محتوایی اســت؟ 
ــمِ  ــرای مفاهی ــدی ب ــوان کالب ــه عن ــا را ب ــن تمثیل ه یوســف زاده ای
معنــوی در عالــمِ محسوســات می دانــد. در آثــار یوســف زاده، نــور بــه 
عنــوان تمثیلــی از حقیقــت محض در مرکــز گنبد بــر روی بوم نقش 
بســته اســت. اندیشــۀ نورانی یوســف زاده در تابلوهای »گنبد ســفید« 
او، ســبب اســتفاده هنرمنــد از رنگ هــای نورانی،کاملًا شــفاف و بدون 
کــدورت شــده اســت و ســایه در ایــن آثــار بــه عنــوان وجــه پســت 
نفــس انســان حــذف گردیــده اســت. »بــه جــرأت می تــوان گفــت 
نــور عام تریــن صفــتِ حــق )و وجــود او( در تمامــیِ ادیــان و مذاهــب، 
ــا  ــی فرهنگ ه ــان پیشــرفته و حت ــا ادی ــه ت ــه گرفت از مذاهــب اولی
ــز،  ــان نی ــر ایرانی ــاری،۱390 ، 340(. در هن ــت« )بلخ و تمدن هاس
ــه  ــه از حضــور هال ــور دائمــاً در حــال تکــرار اســت. » اولیــن نمون ن
ــی  ــاله خط ــخه ای از رس ــی نس ــری ایران ــان در نگارگ ــیِ انس نوران
ــری ســلجوقی  ــب نگارگ ــه مکت ــوط ب ــوس مرب ــه جالین منســوب ب
ــر، دارای  ــود در تصوی ــخصیت های موج ــی ش ــه تمام ــد ک می باش
ــه ای نورانــی هســتند« )همــان، 362-36۱(. در عرفــان افــرادی هال

تصویر ۱- کامران یوسف زاده، دعاهای بی پایان، 20۱5 ، ترکیب مواد روی بوم،
 76.2 * 57.2 سانتی متر

تصویر 2-  کامران یوسف زاده، گنبد سیاه، 20۱5 ، جسو سیاه روی کتان،
 ۱77.8 در ۱95.6 سانتی متر

همچــون ســهروردی و ابــن عربــی، نــور را مرکــز پیدایــش همــه 
موجــودات عالــم می داننــد. ســهروردی عالي تریــن و برتریــن 
مرتبــه هســتي را بــه »نورالانــوار« تعبیــر می کنــد کــه وراي آن، 
چیــز دیگــري نمي باشــد. غزالــی نیــز زیبایــی را بارقــه ای از نــور 
ــور را  ــفید« ن ــای س ــۀ »گنبده ــف زاده در مجموع ــد. یوس می دان
ــه  ــد ک ــر می کش ــه تصوی ــال ب ــم مث ــی از عال ــوان انعکاس ــه عن ب
ــم مثــالِ افلاطونــی وجــود دارد و در  ــیِ آن در عال حقیقــت متعال
ســاحتِ عرفــان نیــز بــا تفکــر اشــراقیِ ســهروردی مطابقــت دارد. 

گنبدهای سیاه
یوســف زاده در مجموعه»گنبدهــای ســیاه« بــه کلــی بــه کارگیری 
ــتفاده از  ــه اس ــته و ب ــار گذاش ــان را کن ــای درخش ــور و رنگ ه ن
ــیاه  ــای س ــام دارد. گنبده ــدر اهتم ــیاه و مک ــای دودیِ س رنگ ه
بــه تاریکــی روح اشــاره دارد کــه بــرای رســیدن بــه نــورِ ســفید 
ــی نیــز  ــات عرفان ــد از آن عبــور کــرد کــه در بســیاری از روای بای

ذکــر شــده اســت.
گوهر پاک بباید که شود قابل فیض        ور نه هر سنگ و گلی لؤلؤ و مرجان نشود 

در نگارگــری ایرانــی، تاریکــی و ســیاهی را می تــوان القــایِ 
ــبِ نفــس دانســت؛ همــان  ــا تذهی ــمِ مرتبــط ب خاصــی از  مفاهی
چیــزی کــه ســهروردی در مکتــب اشــراق دربــاره دوری انســان از 

ــی عرضــه مــی دارد. ــورِ ازل منبــع ن

گنبدهای لاجوردی
ــه وفــور دیــده  ــیِ لاجــوردی در معماری هــای مقــدس ب رنــگ آب
می شــود. ایــن رنــگ روایتــی از زندگــی معنــوی درون بنــا اســت. 
یوســف زاده ســعی دارد آبــیِ لاجــوردی خاصــی را کــه در مســاجد 
ــان،  ــوزه عرف ــد. در ح ــازی کن ــود، بازس ــده می ش ــان دی اصفه
ــیاه  ــه س ــفید ب ــا از س ــفِ رنگ ه ــق طی ــتی از طری ــبِ هس مرات
ــد  ــی پیون ــی خاص ــا معان ــان ب ــگ در عرف ــود. رن ــی می ش بازنمای
دارد؛»اگــر رنــگ ســفید نمــاد وحــدتِ نامتعیــن اســت، رنگ هــا 
ــدت در  ــیِ وح ــاد تجل ــوند نم ــل می ش ــور حاص ــش ن ــه از تاب ک
کثــرت و وابســتگی کثــرت بــه وحــدت هســتند« )بلخــاری،۱390 
: 386 (. بینــشِ عرفانــی، جوهــرِ رنــگ را در عالــمِ مثــال و خیــال 
می دانــد. در نگارگــری ایرانــی نیــز، انتخــاب رنــگ، تحــت تأثیــر

زیباشناسی عرفانی در آثار کامران یوسف زاده 
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اندیشــه های عرفانــی اســت و موضوعــی صرفــاً شــخصی و تخیلــی 
نیســت. در آثــار یوســف زاده، رنــگ آبــیِ لاجــوردی، قائــم بــه ذات 

نبــوده و بــه حقیقتــی از کائنــات، التفــات دارد. 

تصویر 3-  کامران یوسف زاده، گنبد لاجوردی، 20۱5 ، جسو سیاه روی کتان،
 ۱29.۱ * ۱32.۱  سانتی متر

تصویر 4- کامران یوسف زاده،گنبد طلایی، 20۱5 ،ترکیب مواد روی بوم،
 57.2 *62.2  سانتی متر

گنبدهای طلایی 
هنرمنــد در مجموعه»گنبدهــای طلایــی« از ورق طــلا بــرای 
تجســم الوهیــت اســتفاده نمــوده اســت. رنــگ طلایــی، معنایــی 
متعالــی دارد. یوســف زاده متأثــر از اندیشــه کیمیاگــران، همچــون 
شــیوۀ نگارگــری مانــوی عمــل کــرده اســت. طــلا در کیمیاگــری 
ــل  ــانِ کام ــز انس ــن و نی ــی در زمی ــاده اله ــن م ــاد کامل تری نم
ــری  ــلا در نگارگ ــز ط ــأ فل ــا منش ــی ب ــور رنگ های ــد. حض می باش
ــوده  ــتفاده ب ــورد اس ــی م ــورِ ازل ــیِ ن ــور بازنمای ــه منظ ــوی ب مان
ــی اســت.   ــای مثال ــده دنی ــور، تداعی کنن ــالِ من ــن متری اســت. ای

دعاهای بی پایان
دعاهــا  ازکلمــاتِ  متشــکل  بی پایــان«  »دعاهــای  مجموعــه 
ــذِ  ــر روی کاغ ــه ب ــت ک ــظ اس ــوی و حاف ــيِ مول ــعارِ عرفان و اش
ــولاژ  ــک ک ــا تکنی ــدی ب ــا ســاختاری گنب ــج چــاپ شــده و ب برن
بــر بومــی از جنــسِ کتــان چســبانده می شــود. آثــار ادبــی 
ــت  ــر و معنوی ــان هن ــگ می ــاط تنگاتن ــارزِ ارتب ــه ب ــوی نمون مول
اســت. اســتفاده از تمثیــل بــرای القــایِ تجربــۀ عرفانــی از 
ویژگــی  اشــعار مولانــا اســت. »مولــوی در کنــار ابن عربــی شــاید 
ــخ تصــوف و  ــان در تاری ــی ادی بلندتریــن شــارحان وحــدت متعال
ــادی وحــدت  ــای بنی ــن مفســران آموزه ه ــی از بزرگ تری ــز یک نی
وجــود اســت... او در همــه حــال مبنــا را تفکیــک میــان صــورت و 
معنــا قــرار می دهــد و صــورت را امــری مســتقل و قائــم بالــذات 
تلقــی نمی کنــد بلکــه آن را رمــزی می دانــد کــه بــه ســوی معنــا 

هدایــت می کنــد« )نصــر، ۱394 ، ۱40(. مولــوی شــاعری عــارف 
ــه  ــذا ب ــرد و ل ــتجو می ک ــت جس ــی را در الوهی ــه زیبای ــود ک ب
ــای  ــه »دعاه ــف زاده در مجموع ــط یوس ــعار او توس ــردن اش کارب
بی پایــان« کامــلًا بــر محتــوای ایــن آثــار منطبــق اســت. 
ــد در  ــل وجــود خداون ــوی دلی ــد مول ــه از دی ــوان گفــت ک »می ت
ایــن عبــارت موجــز خلاصــه می شــود: زیبایــی هســت پــس خــدا 
هســت. افــزون بــر آن مولــوی زیبایــی را  در همــه جــا می یافــت 
ــه  ــی ک ــص قدس ــیقی و آن رق ــعر موس ــه در ش ــش از هم ... بی
ــید«  ــکلی رس ــه بی ش ــا ب ــکال زیب ــدد آن از اش ــه م ــوی ب مول
)همــان، ۱38(. »رقــص قدســی در هماهنگــی بــا ریتم هــای 
درونــی، در قریــب بــه اتفــاق فرقه هــای صوفیــه حضــور دارد. امــا 
بــاز هــم ایــن مولــوی بــود کــه آن را بــه جــزء خاصــی از مجالــس 
ــا حــدی کــه ایــن طریقــت را در  طریقــت مولویــه بــدل کــرد، ت
ــند. ...  ــرخ زن می شناس ــش چ ــت دراوی ــوان طریق ــه عن ــرب ب غ
ــد کــه  ــه مرکــز می آی ــن رقــص آرام آرام از حاشــیه ب ــا ای ــرد ب ف
در عیــن حــال مرکــز کائنــات و مرکــز وجــودِ خــودِ انســان هــم 
هســت« )همــان، ۱39(. ریختــار اشــعار مولانــا، ماندالایــی اســت 
بــه معنــای گــذر از پراکندگــی و رســیدن بــه یگانگــی. مخاطــب 
در رویارویــی بــا مانــدالا مزیــن بــه اشــعار عرفانــیِ مولــوی، ســماعِ 
ــش  ــا چرخ ــه ب ــر لحظ ــه ه ــی آورد ک ــر م ــه خاط ــوف را ب تص
ــر می شــود و تنهــا  ــه اصــل وجــودِ خویــش نزدیک ت دایره گــون ب
ــف زاده  ــار یوس ــته از آث ــن دس ــت. ای ــدت اس ــۀ وح ــی تجرب در پ
هماننــد شــیوۀ نگارگــران ایرانــی، نوعــی حضــور مســتقیم شــعر و 

ــات در نقاشــی اســت. ادبی

اینستالیشن آرت 
مفاهیــم عرفانــی و عقایــد متصوفــه، حتــی در آثــار اینستالیشــن 
ــور از  ــه وف ــود ب ــار خ ــت. وی در آث ــی اس ــف زاده متجل آرت یوس
نمــاد و تشــبیه اســتفاده می کنــد. او در یکــی از اینستالشــن 
ــا  ــون کــه اشــعار مولان ــا قطعــات صاب ــی را ب آرت هایــش ماندالای
ــرا  ــن اج ــف زمی ــر ک ــک، ب ــده و نم ــک  ش ــا ح ــر روی آن ه ب
ــد  ــک فراین ــان ی ــن چیدم ــت. ای ــوم گذاش ــد عم ــه دی ــرد و ب ک
عرفانــی و روایتــی ازیــک تحــول اســت. ایــن اثــر شــامل اشــعاری 
از کتــاب شــمس تبریــزی در ۱2 بیــت می باشــد کــه در ۱2 
ــر  ــن اث ــز ای ــت. در مرک ــده اس ــب ش ــز مرت ــرۀ متحدالمرک دای
ــی های  ــرار دارد. نقاش ــفید ق ــور س ــاد ن ــوان نم ــه عن ــک ب نم
ــرار  ــان ق ــن چیدم ــارِ ای ــی در کن ــفید و طلای ــیاه، س ــدی س گنب
ــده اشــاره می کننــد کــه هســتی در تکامــل  ــن ای ــه ای ــد و ب دارن
معنــا و حرکــت دائــم قــرار دارد. رونــد تکامــل معنــا در مجموعــه 
»گنبدهــا« حرکــت از »گنبدهــای ســیاه«، ســپس زدودن ســیاهی 
نفــس و رســیدن بــه پاکــی در »گنبدهــای ســفید« و در نهایــت 
نائــل شــدن بــه طــلای درونــی در مجموعه»گنبدهــای طلایــی« 
ــه ذکــر اســت کــه جریــان تحــولات کیمیاگــری  او اســت. لازم ب
ــت.  ــوده اس ــی ب ــه های عرفان ــوی اندیش ــه سمت وس ــخ ب در تاری
مضامیــن ایــن چیدمــان شــامل چرخــش دایــره وار و حرکــت بــه 
ــم اکبــر در  ــه عنــوان هــدف غایــی، انعــکاس عال ســوی کمــال ب
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تصویر 5- کامران یوسف زاده- اینستالیشن آرت - سنگ صابون، نمک، جوهر
 لیتوگرافی، ابعاد متغیر

عالــم اصغــر بــه وســیله نمادهــای طــلا و نمــک، فصــل مشــترک 
عرفــان و کیمیاگــری اســت. 
مخاطب و تأویل اثر هنری 

در بخش هــای قبــل، ایــن نتیجــه حاصــل شــد کــه محتــوای هنــر 
ــر  ــودنِ اث ــول ب ــت دارد. مدل ــی دلال ــر حقیقت ــر شــرقی ب در تفک
هنــری، عــلاوه بــر انتســابِ صفــتِ کاشــف بــه هنرمند، موجــبِ آن 
خواهــد شــد کــه بــه مخاطب نقــش مــأوِل و مفسِــر اطــلاق گردد. 
رســالت مدرنیســتیِ هنــر، ادراک زیبایــی را از جانــب مخاطب، رها 
از هــر گونــه قــراردادی می دانــد امــا در تفکر شــرقی، بــرای ادراکِ 
ــنِ ــه مضامی ــام ســوژه می بایســت ب ــری، مخاطــب در مق ــر هن اث

ایــن تفکــر رجــوع کــرده و بــه تأویــل بپــردازد. در تفکــر شــرقی، 
ــوع  ــد، موض ــت کن ــاره آن صحب ــد درب ــد می خواه ــه هنرمن آنچ
تــازه ای نیســت بلکــه روشِ نمایانــدنِ ایــن موضوعــات و صــورتِ 
ــرای گفتــن دارد.  ــازه ب ظاهــریِ اثــر هنــری اســت کــه حرفــی ت
مضامیــن دینــی همــواره وجــود داشــته اند؛ فرم هــای آثــار 
ــه خــود  ــد ب هنــری هســتند کــه در هــر دوره، ویژگی هــای جدی
گرفته انــد. یوســف زاده هنرمنــدی مدرنیســت اســت. کامــلًا واضــح 
ــتِ  ــق کاربس ــی از طری ــنِ قدس ــان مضامی ــیوۀ بی ــه ش ــت ک اس
فرم هــای مدرنیســتی و انتزاعــی خواهــد بــود. او مفاهیــم قدســی 
را بــه شــیوه ای نــو بــه تصویــر می کشــد. آثارِیوســف زاده از قسِــم 
دلالــت اســت. وی بــا کاربســت تمثیلــی از نــور، رنــگ و مانــدالا 
ــه نخســتین ادراکِ  ــد ب ــور نمای ــد مخاطــب را مجب ســعی می کن
حســیِ خــود بســنده نکــرده و بــه تأویــل روی آورد. ســوال 
ــوا  ــتِ محت ــا و اولوی ــت معن ــه اهمی ــه ب ــا توج ــه ب ــت ک اینجاس
نســبت بــه فــرم در ایــن آثــار، خوانــشِ آثــار یوســف زاده از جانــب 
ــود؟ بایــد گفــت کــه اســتفاده  ــه چــه نحــو خواهــد ب مخاطــب ب
از تمثیــل، تأویــل را در پــی خواهــد داشــت و درک هنــرِ او، 
ــته  ــل گسس ــد از تأوی ــی، نمی توان ــای ایران ــون نگارگری ه همچ
ــل در  ــیوۀ تأوی ــوان ش ــا می ت ــه آی ــید ک ــد پرس ــال بای ــد. ح باش
آثــار یوســف زاده را مــدرن دانســت؟ آیــا آثــار قدســیِ یوســف زاده 
در دوران دیگــری بــا شــرایط تاریخــی دیگــر و در غیــاب هنرمنــد 
قابــل درک اســت؟ در ایــن جــا بــه نظــر اریــک هــرش در تأویــلِ 
مــدرن اشــاره می شــود. هــرش معنــا را امــری مربــوط بــه آگاهــی 
می دانــد.  او در تفســیرِ متــن بــه معنــایِ لفظــی و معنــا بــرایِ مــا 
ــوده  ــت ب ــواره ثاب ــی هم ــایِ لفظ ــر او معن ــد. از نظ ــاره می کن اش
امــا معنــا بــرایِ مــا، بنــا بــه شــرایطِ دوران متفــاوت خواهــد بــود. 

بایــد گفــت؛ مضامیــنِ تفکــر شــرقی بــه خصــوص تفکــرِ ادیــان، 
ــای  ــا ویژگی ه ــدان ب ــا هنرمن ــوده ام ــت ب ــی ثاب ــواره مفاهیم هم
ــد. ــن می پردازن ــن مضامی ــیِ ای ــه بازنمای ــر دوره ای، ب ــصِ ه مخت

بررسی وجه مدرنیستی آثار یوسف زاده

• مفهــوم ســوژه و فردیــت بــه معنــای مدرنیســتیِ آن، 
زمانــی معنــا پیــدا می کنــد کــه بــا مفاهیمــی همچــون 
خلــق و آفریــدن پیونــدی داشــته باشــد امــا در تفکــر 
شــرقی اثــر هنــری امــری بــرای ابــراز وجــود هنرمنــد 
)در مقــام ســوژه( نیســت و تنهــا امکانــی بــرای ظهــور 
ــتِ  ــیِ تشــکیل دهندۀ ذهنی ــی اســت. مبان ــق ازل حقای
ــد  ــه هنرمن ــد؛ در نتیج ــود دارن ــل وج ــد، از قب هنرمن
اساســاً نمی توانــد خالــق باشــد بــل کاشــف اســت. بــه 
ــر  ــت در زیباشناســیِ هن ــل ســوژه و فردی ــن دلی همی
ــه  ــن نتیج ــدارد و ای ــی ن ــرقی، جایگاه ــر ش ــا تفک ب
ــی  ــرو عبارات ــن قلم ــه در ای ــد ک ــد ش ــل خواه حاص
همچــون »خلــق، آفرینــش و نوآفریــدن« فاقــد اعتبــار 
بــوده و در مقابــل عباراتــی ماننــد »بــه منصــه ظهــور 
ــتن«  ــدا گش ــدن و هوی ــاف، پدیدارش ــاندن، اکتش رس

معتبــر اســت.

• آثــار یوســف زاده صــوری مثالی اســت. پرســش اصلی 
ــر  ــخصه های هن ــوان مش ــا می ت ــه آی ــت ک ــن اس ای
یوســف زاده را بــه شــیوۀ مدرنیســتی و شــرقی تفکیــک 
کــرد یــا خیــر؟ خیــال و مثــال از جملــه کلیدی تریــن 
ــن  ــه اســت. در ای ــان و متصوف مفاهیــم در حــوزه عرف
خصــوص تأثیرگــذاری آرای فیلســوفان یونانــی همچون 
افلاطــون و فلوطیــن بــر عرفــا، صوفیــان و هنرمنــدان 
ایرانــی )بخصــوص بعــد از اســلام( را نمی تــوان نادیــده 
ــه  ــف زاده، توج ــار یوس ــی آث ــونِ اصل ــت. مضم انگاش
ــواره  ــدرن هم ــر م ــا هن ــت ام ــی اس ــی مثال ــه عالم ب
اســت. بــوده  ردافلاطون گرایــی  بــرای  تــلاش  در 

ــا مســئله  • مخالفــت شــدید هنرمنــدان مدرنیســت ب
ــا  ــارفِ آن ه ــتفادۀ نامتع ــوان در اس ــری را می ت بیان گ
از رنــگ دیــد )همچــون آثــار فرانســیس بیکــن4 (. در 
دوره مــدرن رنــگ بــا گریــز از بیانگــری، اغلــب در پــی 
ایجــاد تأثــر بــوده اســت. در آثــار یوســف زاده ســخن از 
ــا  ــرد. رنگ ه ــورت می پذی ــگ ص ــان رن ــا زب ــوا ب محت
ــد  ــوده و از ذوق هنرمن ــر ب ــی و بیان گ ــلًا تمثیل کام

نشــأت نگرفتــه اســت. 

• هنــر دوره مــدرن شــاهد ظهــور تحولات بســیاری در 
تکنیک هــای مــورد اســتفاده هنرمنــدان بــود. تاریخچه 
تکنیــک کلاژ بــه صدهــا ســال پیــش برمی گــردد امــا 
ــورک، کلاژ ــم نیوی ــوزه گوگنهای ــن م ــه آنلای واژه نام

زیباشناسی عرفانی در آثار کامران یوسف زاده 



فصلنامه مطالعات هنرهای زیبا   دوره4، شماره10، بهار1402
40

را مربــوط بــه آغــاز دوره مدرنیســم دانســته اســت و آن 
ــن  ــد. ای ــای تجســمی می دان ــازه در هنره را نگاهــی ت
تکنیــک بــه عنــوان یــک شــیوۀ مدرنیســتیِ جدیــد از 
ســوی هنرمنــدان نوگرایــی همچــون پیکاســو5  و ژرژ 
ــف زاده در  ــد. یوس ــع ش ــتقبال واق ــورد اس ــراک6  م ب
ــن  ــز »اینستالیش ــان« و نی ــای بی پای ــه »دعاه مجموع
ــرای چســباندن اشــعار  ــن تکنیــک ب آرت« خــود از ای
مولــوی بــر روی ســطح بــوم و قطعــات صابون اســتفاده 
ــک او را  ــوان تکنی ــورد می ت ــن م ــت. در ای ــوده اس نم

مدرنیســتی دانســت.
نتیجه گیری

ــران یوســف زاده پرداخــت  ــاری از کام ــل آث ــه تحلی ــه ب ــن مقال ای
ــاط  ــه در ارتب ــی و صوفیان ــا اندیشــۀ عرفان ــا ب ــوای آن ه ــه محت ک
ــا  ــی ب ــر ایران ــد هن ــت پیون ــی درجه ــار او تلاش ــت. آث ــوده اس ب
جریــان مدرنیســت بــه شــمار مــی رود. یوســف زاده در خلــق ایــن 
ــار، مبانــی حکمــی و فکــریِ هنــر نگارگــری ایرانــی  مجموعــه آث
ــه کــه  را مدنظــر داشــته اســت. ایــن مبانــی حکمــی همــان گون
ــور  ــگ و ن ــازماندهی رن ــا و س ــرای فرم ه ــیاق اج ــر ســبک و س ب
ــز  ــار یوســف زاده نی ــر آث ــوده، ب ــی تأثیرگــذار ب در نگارگــری ایران
مؤثــر افتــاده اســت. نتیجــۀ ترجمــۀ آثــار او بــا مضامیــنِ عرفانــی و 
مفاهیــمِ صوفیانــه، چنیــن بــود کــه آن چــه در ایــن آثــار اهمیــت 
ویــژه دارد جــان و جوهــرِ اثــر هنــری اســت. هنــرِ او، صــورِ رمزي و 
بیانــی محســوس از کائنــات اســت. مانــدالای دایــره وار و رنگ هــای 
نمادیــن دو جــزءِ اصلــیِ بیــانِ تمثیلــی یوســف زاده در هنــر اســت. 
ــر  ــیِ ام ــه تنزیه ــدِ وج ــی مؤی ــان معان ــیِ او در بی ــیوۀ تمثیل ش
ــورد  ــی مدرنیســتی م ــا نگاه ــار او ب ــن آث قدســی اســت. همچنی
بررســی قــرار گرفــت و نتیجــه چنیــن حاصــل شــد کــه بــا نظــر 
بــه شــیوۀ تمثیلــیِ هنرمنــد، ویژگــیِ خــاص بیانگــریِ رنــگ و فرم 
دایــره در آثــار او نمی تــوان آن هــا را مدرنیســتی دانســت زیــرا هنر 
مــدرن بــا رد افلاطون گرایــی، در پــی گسســتن از بیان گــر بــودنِ 
ــار خــود از  هــر چیــزی غیــر از خــود اســت. از طرفــی وی در آث
تکنیــک مدرنیســتیِ کــولاژ بهــره بــرده اســت. یوســف زاده کاشــف 
ــا نیســت  ــه معنــای خلــق معن ــار او ب هنــر اســت و تمثیــل درآث
بلکــه بــه منظــور توضیــح معنــا اســت. در پایــان بایــد گفــت هنــر 
شــرقی اعتبــار چندانــی بــرای ادراک حســی در مقایســه بــا ادراک 
عقلانــی قائــل نیســت. اگــر آثــار یوســف زاده بــا نگاهی مدرنیســتی 
و فــارغ از تفکــر شــرقی بررســی شــود، بــاز هــم آثــار او بــا معنــا 
پیونــد دارد؛ شــاید بتــوان گفــت کــه الوهیــت در آثــار او جنبــه ای 
ــروکار دارد و از ــات س ــاس او از کائن ــا احس ــوده و ب ــخصی ب ش

ایــن نظــر هنــر او بــه بایدهــا وابســته نبــوده و کامــلًا آزاد اســت. 
یوســف زاده هنرمنــدی مدرنیســت اســت و شــیوۀ بیــان متافیزیک 
در آثــار او کامــلًا مدرنیســتی و انتزاعــی اســت؛ اگرچــه محتــوای 
ــان اســت. ــر اندیشــۀ صوفی ــی ب ــی و مبتن ــار او شــرقی، عرفان آث
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